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పితరౌ, జగతఃపితరౌ వందే ! 


భరతముని ప్రణితమయిన నాట్యశాస్ర్రమునకు , గు ప్రభావ ప్రకాశికావ్యాఖ్యా 
సహితమయిన నా తెలుగు అనువాదం 1959లో |వకటిత మెనది. ఈ |పచు 
రణ సహృదయుల నాట్యజిజ్ఞాను వుల ఆదరం పొందటం నా అద్బుష్టం. నాట్య 
శాస్త్రమునకు భారతీయభాషలలో వెలువడిన తొలి సమ్మగానువాదం ఇదే అని 
విమర్శకులు |పశంసించినారు. అంతేకాదు. ఈ రచనకు 1951లో కేంద 
సాహిత్య అకాడమి వారి 'ఉ తమ గంథ బహుమానం” కూడా లభించింది. 


36 ఆధ్యాయాలతో, 6౮000 శ్లోకాలతో సువిశాలమెన [గంథం నాట్య 
శాస్త్రం. ఇందులో రూపక _ రచన్నాపదర్శనములకు సంబంధించిన సర్వ 
విషయములు [కోడికరింపబడినవి. నాట్యశాస్త్రంలో, తాను పదకొండు విషయా 
లను వివరించినట్లుగా, రవ అధ్యాయంలోని *నాట్యవేద సంగహంి అనే 
శ్లోకంలో వివరించినాడు భరతముని. అయితే, ఈ విషయాలు ఆదే వరుసలో 
కానీ, ఒక్షొక్ష విషయం సమ్మగంగా ఒక్ష_ చోటనేకానీ వివరింపబడలేదు. కాగా, 
ఆయావిషయాలను [గహించటంలో పాఠకులకు కొంత కేశంకలుగుతుంది. 
అందుచేత నాట్యవేదసం|గహళ్లోకాన్ని ఆధారంగా చేసుకొని ఆయావిషయా 
అను విశ్లేషణాత్మకంగా అధ్యయనంచేసి, విశదంచేయాలన్న అభిలాష నాకు 
కలిగింది; దాని ఫలమే ఈ చిరుపయత్నం. 


ఈనారచన సుమారు 21 సంవత్సరాలనాటిది. ఈతెలుగు రచనను, 
శ్రీపాతూరి శ్రీరామళానస్ర్రిగార సాహాయ్యంతో ఆంగ్లంలోనికి ఆనువదించి, ఈ 
ఆంగ్లానువాదాన్ని “A monograph on Bharata’'s Natya Sastra’° 
అనే పేరుతో 1567 లో |పకటించాను. ఇదికూడా దేశ విదేశాలలోని సస్ఫాద 
యుల ఆదరంపొందింది. ఈ |పచురణ కాపీలుకూడా ఏనాడో చెల్లుబడి అయి 
పోయినవి. 


£i 


ఇంక అసలుతెలుగుమూలమును (పచురించాలన్న కోర్కె. ఇన్నాళ్ళకు 
నాకు కలిగింది. దీనిని గూర్చి ఆలోచిస్తూ ఉండగా దీనిముదణభారం వహించ 
టానికి సహృదయంతో ఆంగిక రించారు శ్రి బి.వి యస్‌.యస్‌. మణిగారు. 


సాంస్కృతిక _ సాంకేతిక _ వ్యాపార . విద్యారంగాలలో సు పసిద్దులు 
మణిగారు క్రీ మణిగారితో పంచయం కలగటానికి కారకులు ఆత్మీయులు 
గరిమెళ్ళరామమూ ర్లీగారు. ఇంక శ్రీమణిగారితో సాన్ని హిత్యం కరిగించిన 
ఆత్మీయులు విశ్వవిఖ్యాత కూచిపూడి నాట్యాచార్యులు డా. వెంవటి చినసత్యం 


గారు. మదాసు (పెసిడెన్సీ కళాశాల ఆచార్యులు చిరంజీవి డా॥ డి. చిన్ని 
కృషయ్య, ఈ మువ్వురకు ముందుగా నా కృత జతలు తెలుపుకొంటున్నాను. 
ణ్‌ జ 


ఢీ 
ఢీ 


కీ శే, శీ) కాతాసూర్యనారాయణరావుగారు స్థాపించిన స్వధర్మ స్వారాజ్య 
సంఘంపక్షాన భూరివిరాళం అందించి నా *“అభినయదర్పణము'*ను వెలుగులో 
నికి తెచ్చిన శ్రిమణిగారు ఇప్పుడు ఈ [గంథముదభారమును, స్వయంగా 
వహించినారు. నృత్య _ నాట్యములందు వారికిగల అభిమానం సాటిలేనిది; 
అందుచేతనే శ్రీయుతులు మణిదంపతులకు దీనిని అంకితంచేస్తున్నాను. ఇందుకు 
వారు అంగీకరించినందులకు కృతజ్ఞుడను. 


నాగార్జున (ప్రింటింగ్‌ వర్క్స్‌ అధిపతి శ్రీ నిమ్మగడ్డ వేంకటనారాయణ 
గారుదీనిని చక్తగా ముదించే భారం వహించారు. శ్రీ యార్లగడ్డ ఆంజనేయులు 
గారు శ్రీ ఎస్‌. వి రమణగారు సహాయ _ సహకారాలు అందించారు. 
శ్రీ యమ్‌. ఆర్‌. బలరామాచార్యులుగారు చితరచన చేశారు నలుగురకు నా 
నమస్సుమనస్సులు, 

ఈ రచనకూడా సహృదయుల నాట్యజిజ్ఞాసువుల ఆదరాభిమానాలు 
పొందగలదని విశ్వసిస్తున్నాను. 


విభవ వె శాఖపూర్ణిమ 
1_5_1988 పోణంగి శ్రీరామ అప్పారావు 


ఖారతీయం నాట్యహృదణయం౦ 


“భారతి అంటి *“వేదవాణి' అని అర్థం. నాల గువేదాల సారంగా నాట్య 
శాస్త్రం నిర్మించబడింది; అందుచేతనే నాట్యళాస్తాంనికి “పంచమవేదం' అనే 
(ప్రసిద్ది వచ్చింది. కాగా, భారతీయం అన్నప్పుడు భారతదేశసంబంధి, 
నాట్యకాస్రక ర అయిన భరతముని సంబంధి అనే అర్ద్జాలేకాక 'వేదసంబంధిి 
అనికూడా అర్థం. ఇంక 'నాట్యంి అంటే దృశ్యం, |శవ్యం అయిన [కీడ 
సీయకం; రంగస్థలంమీద (పదర్శింపబడుతున్న రూపకం అని ఆర్థం. ఈ 
నాట్యం, [గామ్యధర్మ పవృ తిని అవలంబించిన [పజలను స్వధర్మనిరతులను 
చేయటంకోసం సృష్టించబడింది. అటువంటి భారతీయ నాట్యంయొక్క. 
హృదయం ఆవిష్క్లరించాలన్నదె ఈ నా చిరయత్నం. 


హిందూదేశం, హిందువులు, హిందూమతం అనె పేర్లు ఇప్పుడు బాగా 
(పసిద్ధిలో ఉన్నవి. కాని, ఇవి పాచీనములయిన 'పెర్తుకావు; ఆధునికయుగంలో 
విదేశీయులు కల్పించిన పేర్లు అవి. మనది భారతదేశం, మనం భారతీయులం, 
మనది వేదధర్మం స్వామి వివేకానందుడు పేర్కొన్నట్లుగా, క్రీస్తుమతం, 
మహమ్మదీయమతం, బౌద్దమతం, జై నమతం, జొరాస్రిరియన్‌ మతం వంటివి 
అన్నీ ఆయాపవ క్రల పేర్లతో వెలసిన మతాలు, ఆయా మతాలకు పవ క్తలను 
లేదా మూలపురుషులను, ఆయామతాలను వారు |వవచించిన కాలాలను మనం 
గురిసున్నాము. ఇది చర్మితకు తెలిసిన సత్యం. కాగా, ఇవి పొరుషేయము 
లయిన మతాలు. ఇట్లా ఎవరో ఒక మహాపురుడు, ఏదో ఒక శుభసమయంలో 
[(పవచించినదికాదు వేదధర్మం. అనాదికాలంలో, తపశ్ళ్శ కి సంపన్నులైన 
మహర్షులకు గోచరించిన విశ్వసత్యాలసంపుటి వేదాలు. ఎవరో ఒక మహాపురు 
మనిచేత కనుగొనబడి |పవచింపబడినవి కాకపోవటంచేతనే వేదాలు అపొరు 
“షేయములు అయినవి. భారతీయ ధర్మానికి ఈ వేదాలు పట్టుగొమ్మలు. ఈ 
వేదాలసారమే ఉపనిషత్తులు, ఈ ఉపనిషత్తులసార మే భగవద్దీత. 


వేదసారాన్ని “మతం” అనటంకం బె “ధర్మం” అనటమే సత్యసమ్మత 
మైన విషయం. ధర్మం అంటే సమ్యక్‌ జీవనవిధానం (a way of spiritual 


న. 


life) ఆని అర్దం. మహర్షులకు అవిష్కతములయిన విశ్యసత్యాలమీద ఈ 
ధర్మం ఆధారపడిందికావున దినిని “ఆనర్షధర్మం' అనికూడా అంటారు. ఇంతకు 
ముందు పేర్కొన్న మతాలకంటె చాల్మాపావీనమైనదీ ఆనాదిఅయినదీ కావున 
దీనిని “సనాతనధర్మం” అనటం పరిపాటి. 


“ఏకంసత్‌. వ్క్మిపాః బహుధా వదంతి" అని బుగ్వేదసూకి. 
“భగవంతుడు ఒక్కడే; కాని విప్రులు (=వేదవేత్తలు) అనేకవిధాలుగా 
చెబుతున్నారు (= అనేక నామరూపాలతో పిలుస్తున్నారు) అని సూలంగా దీని 
సారాంశం. దైవం ఒక్కడే అయినప్పటికి _ శివుడు, విష్ణువు, రాముడు, 
కృష్ణుడు al ఇట్లా వేర్వేరు పేర్లతో భారతీయులు దె వాన్ని కొలుస్తూఉంటారు. 
అంతేకాదు, ఆ పేరుగలవాడు ఒక్కడే నిజమెన దైవం ఆనికూడా వారు 
నమ్ముతారు. అంటే |పతివారూ దైవం ఒక్కడే అని భంగ్యంతరంగా ఆంగిక 
రిస్తున్న చే ! ఈ సత్యాన్ని అర్హంచేసుకొననివారికి _ భారతీయులు భగవంతుని 
తమకిష్టమయినే పెరతో, రూపాలతో, విధివిధానాలతో వూబించటం వింతగా 
గోచరిస్తుంది. మరీవింతగా గోచరించే ఏషయం_అన్యోన్యంగా ఉండే భార్యా 
భర్తలు వేరువేరు నామరూపాలతో భగవంకుని పూజించటం లేదా ఒ కేకుటుం 
బంలో పలువరుదేవతలు పూజలందుకోవటం. ఇటువంటి అవకాశం సనాతన 
ధర్మం కల్పిస్తున్నది. ఇది వకత్వంలో అనేకత్వానికీ, అనెకత్వంలో వకత్వానికీ 
కూడా చిహ్నం. అంపే భిన్నత్వంలో ఏకత్వసాధనకు ఏకత్వంలో భిన్న 
దృక్పథాలకు అవకాశం కల్పిసున్నది సతాతనధర్మం. అందరిని ఒకేమూసలో 
పోయటం దానిలక్యంకాదు. సహనం, సహబివనం సనాతనధర్మానికి 
జీవనాడులు కావటంచేతనే |పాచీనకాలంలో “మతకలహాలు'లెవు ! మానవునిలో 
ని|దాణమె ఉన్న దె వత్వాన్ని మల్తొల్సి, మానవునకు దేవునకు అభేదాన్ని: 
లేదా మానవునకు దేవునితో సమానత్వాన్ని, లేదా మానవునకు దేవుని 
సాన్నిధ్యాన్ని సాధించటమే సనాతన ధర్మంయొక్క_. లక్ష్యం. ఈ లక్ష్య 
సాధనలో సర్వకళలసమాహారం, దృుశ్గం._[శళవ్యం అయిన నాట్యం ఉపయోగ 
పడినంతగా మరి ఏ ఇతరకళ ఉపయోగపడదని చెప్పటంలో సంశయం ఏమీ 
లేదు. భిన్నత్వంలో ఏకత్వసాధనమునే “నాట్యం భిన్నరుచేర్ణనస్య బహుధా 
ప్యేకం సమారాధ-ం" అని కాళిదాసు నూ, కతీకరించినాడు. 
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నాట్యశానస్ర్ర [ప్రథమాధ్యాయంలోని కథనం |పకారం (గామ్యధర్మ 
[ప్రవృత్తిని అవలంబించి ఉన్న పజలను స్వధర్మనిరతులను చేయటంకోసం 
నాట్యం సృష్టించబడినదని విశ దమవుతున్నది. సనాతనధర్మ లత్యాన్ని గుర్తు 
సెట్టుకొంచే నాట్యళాస్త్ర్రంలోనికథ మరింత సులువుగా అర్దమవుతుంది. కాగా, 
మానవులను స్వధర్మనిరతులనుచేయట మే నాట్యం యొక్క. [పయోజనమవు 
తున్నది. ఈ భావనను కళాపపూర్ణ శ్రీ బళ్ళారిరాఘవ సూటిగా విశదంచేకారు: 
“ అధినయంలొోని *సి ఆనే ధాతువునకు “నడిపించు ఇనే అర్ధంకూడా 
ఉన్నది. ఎవడై తే నడిపించగలడో వాడు “అభినెతి (= నటుడు. నడిపించే ' 
దెవరిని ? మానవ సంఘాన్ని, మానవ సమాజాన్ని ” 


నాట్యకావ్రచ తుర్దాధ్యాయంలోని కథనం |పకారం దహ్మ సృష్టిఅయిన 
అభినయములు, పర మేశ్యర[వయు కమయిన నృ త్తము సమ్మేళనం పొందటం 
వల్ల నృత్యం అనే ఒక కళ ఉద్భవించినదని స్పష్టమవుతున్నది. నృ తం, 
నృత్యంకూడా తాండవ _ లాస్య (= ఉద్దత సుకుమార) భేదాలచేత రెండు 
విధాలు. ఇందులో లాస్యమును పార్వతీదేవి [పవ రింపజేసినదని నంది కేశ్వరుని 
కథనం. కాగా, నృత్యానికికూడా దివ్యయోనిత్వం ఆపాదింపబడినది. నాట్యం 
వలెనే నృత్యం కూడా “దృశ్యము. శ వ్యము అయిన కీడనీయకం'; దాని 
వలెనే మానవులను స్వధర్మనిరతులను చేయటంలో సమాన పభావంకలది. 
దేహో దేరాలయఃపో కః 
జీవోదేవః సనాతనః | 
త్యజేత్‌ అజ్ఞాన నిర్మాల్యం 
సో౭ హం భావేన వూజయేత్‌ ॥ 
ఇది శ్రీమచ్చంకరభగవత్చాద విరచిత శ్లోకం (ఆత్మపూజలోనిది- 
మానవుని దేహమే దేవాలయం అని చెప్పబడింది. ఇందులోని జీవుడే సనాతను 
డయిన దేవుడు. అజ్ఞానమనే నిర్మాల్యమును విడిచి పెట్టి “సఃఅహంి” (= ఆయనే 
నేను) అనే భావంతో పూజచేయాలి. అని ఈ శ్లోకసారం. 


భారతదేశంలో |పాచీనకాలం నుంచీ దేవాలయాల _ప్రావకంలోనే లలిత 
కళలు అభివృద్రిపొందాయి. సంస్కతరూపకాలు కొన్ని దేవాలయోత్సవాల 
సమయాలలోనే (పదర్శింపబడినట్టు ఆయా (పస్తావనలవలన తెలియవస్తున్న ది. 


మభ 


ఇంక నృత్యం, దై వవూజా విధిలో ఒక భాగ మెపోయింది. కాగా నృత్య _ 
నాట్యాలకు దేవాలయాలకు ఆవినాభావసంబంధం ఉన్నదనటం చర్విత చర్వణం 
కాగలదు. ఇంక శంకరభగవత్సాదులు పేర్కొన్నట్లుగా దేహాన్ని దేవా 
లయంగా చేసుకొని, ఆత్మపూజ చేయవలెనంటే, మానవుడు (తికర ణశుద్దిగా 
న్‌ద్రం కావాలి. |తికరణములు ఆంటే వాక్కు; మనస్సు, శదీరం; ఇవే నృత్య 
నాట్యాలలో [క్రమంగా వాచిక - సాత్సిక _ ఆంగిక అభినయములు అవు 
తున్నాయి. ఆహార్య _ అభినయంతో కూడుకొన్న ఈ (తివిధ అభినయాలు 
నటీ.నటులను, నరకి _ నర్తకులను వేరేవ్యకులుగా రూపొందిస్తున్న వి - ఇది 
కూడా *'సోఒహంభావి పూజయే. నృత్య ._ నాట్యాలలో సాధారణ వ్యక్తులను 
నిరూపించటం సాధనామ్మాతంగా |పారంభమె, పరమేశ్యరాదులను నిరూపించ 
టంలో ఆత్మపూజగా రూపొంది, అంతంలో వరమేశ్య రెక్వ్యాన్ని పొందటం 
నటి.నటుల, నర్తకీ _ నరకుల ధ్యేయం కావాలి; ఇందుకు తోడ్పడేవే భాగ 
వతాలు మున్నగునవి. తన జీవిత సర్వస్వాన్ని దేవదేవుని సేవకే అంకితం 
చేసి, తదై క్యమునకు తహతహపడి భగవంతునిలో లయించిన గిరిక (దేవ 
దాసి) కవిసమాట్‌ శ్రీ విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారి “వేయిపడగలు'లో 
రూపుదిద్దుకొన్నది అయితే నటీనటులు, నర్రకీ.న రకులు అందరూ అట్లా 
జీవితాలను గడపటం సాధ్యంకాదు. కాని కళమీది అభినివేశంతో, భగవంతుని 
మీది విశ్వాసంతో పవ్మిత జీవనం గడపటం అసాధ్యంమాతం కాదు. భగ 
వంతుని మీద విశ్వాసం లేని వారుకూడా, కళమీద విశ్వాసం ఉంచితే, పవి|త 
జీవనం గడపటం వారికి సాధ్యమే అవుతుంది. మనస్సును, వాక్కును, శరీ 
రాన్ని సదా పవితంగా ఉంచుకొనటమే పవిత్ర జీవనమవుతుంది. మానవులు 
స్వధర్మ నిరతులు కావటం, అంటే పవ్మిత జీవనం (=మంచి చేయటం, 
మంచిగా ఉండటం=dం క్రం౦ఠేే be g00d) గడపటం - ఇదే సనాతనధర్మ 
ధ్యేయం; ఇదే భారతీయ నృత్య-నాట్యాల ధ్యేయం కూడా. కాగ్యామానవునిలో 
దివ్యత్వాన్ని పెంపొందించే పవ్మిత సాధనాలు నృత్య-నాట్యాలు అని మరల 
చెప్పటం చర్వితచర్వణమే ఆయినా, ఇప్పట్ల దోషం కాజాలదధు. 

నాట్యకాస్త్ర్రం చివరి అధ్యాయంలో ఇట్లా వివరించబడింది : “నాట్య 


సమ్మాశయమయిన ధ్యని ఏ దేశమందు వ్యాపిసుందో ఆ -దేశంలో రకస్సులు, 
విఘ్నములు నిభువజాలవృ ... శుభ|పదములై న ఆతోద్య. నాట్య_గీత_ పాఠ 
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ముల ధ్వనులు ఏ దేశమందు వినిపించునో, అచ్చట అశుభం ఎన్నడూ 
సంభవించదు..... మంగశళ్మ్యపదం లలితం, (బహ్మవదనోదృవం, సుపుణ్యదం, 
పవ్మితం, శుభకరం, పాపవినాశకం, సయంభూపోకం అయిన ఈ శాస్ర 
మును నిత్యం వినునతడును, ఆవధానంతో దీని పయోగమును ఆచరణలో 
“పెటునత డును, ఆ |పయోగమును దర్శించునతడును వేదవిదులు, యజ్ఞ 
యాజులు, దానశీలురు పొందే ఉ తమగతిని తప్పక పొందుతారు. సర్గదానము 
లందు | పేష్షణీయ (= నాట్య) [ప్రదానం వశ సమెనది కాన నృపధర్మము 
లన్నింటను ఇది మహాఫలముగా కీ రింపబడినది. దేవతలు, నాట్య పయోగ 
గతములయిన మంగళములచేత తుష్టిని పొందినంతగా గంధమాల్యాది పూజల 
చేత తుష్షిని పొందరు. గాంధర్వమును కానీ నాట్నమును కానీ చక్కగా నేర్చి 
కాపాడే నరుడు (బహ్మర్జులతో పాటు పుణ్యవంతమైన సద్గతిని పొందుతాడు.” 


[పవపంచవిజేత ఆఫపించుకోవాలనుకొన్న ఆలెగ్గాండర్‌ కీ పూ. 327.25 
సంవత్సరాలలో భారతదేశంమీద దండె తివచ్చినాడు. ఆయనతోపాటు, 
పాశ్చాత్య సాహిత్యశళాస్త్ర పితామహుడు, పొయెటిక్స్‌ రచయిత, |గీకుత త్త్వ 
వేత, అలెగ్గాండర్‌కు గరువు అయిన ఆరిష్టా టిల్‌ (కీ వూ. 384. 22) భారత 
దేశం వచ్చాడు. అప్పటికి (గీసు దేశంలో విషాదాంత రూపకాలు (= (టాజి 
డీలు), మోదాంతరూపకాలు బాగా (పసిద్దికి వచ్చాయి. గీకునెనికులను వినో 
దింపజేయటానికి సెన్యంతోపాటు వచ్చిన నటులు (పదర్శించిన (గీకురూపకాలు 
భార తీయు లకు స్పూరినియగా సంస్కృతభాషలో రూపకాలు ఉత్పన్న్నములైన 
వని కొందరు సిద్దాంతించినారు. భరతముని తనకు ముందున్న రూపకక ర్త 
లను, రూపకములను పేర్కొానకపోవటం. (గీసు దేశస్తులకు కరు అయిన 
“యవన'వదం *'యవనికా' రూపంలో “తెరి అనే అర్హంలో నాట్యశాస్త్రంలోనే 
ఉండటం వంటివి కొన్ని ఈ ఊహలకు బలమిస్తున్నవని వారివాదం. కానీ, 
ఈ వాదం సత్యదూరమనటంలో సందేహం లేదు. 


భరతముని వివరించిన '*నాట్యం'లో సంవాదములతో పాటు నృత. 
గీత_వాద్యములు కూడా ఉన్నాయి. ఆయా కళలకు సంబంధించిన శాస్త్రం 
కూడా అంతకుముందే రూపొంది ఉంటుంది. ఈ అంశాలను వె దికసాహిత్యం, 
అటుపిమ్మట లౌకిక సాహిత్యం కూడా స్పష్టం చేస్తున్నవి. బుగ్వేదం (కనీసం 
[కీ. వూ. 2000 [పాంతాలులోని యమ.యమీ సంవాదం (2౬10), ఇంద. 
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ఆదితీ_.వామదేవుల సంవాదం (17-186), ఇం[ద-మరుత్‌ _ అగ స్య సంవాదం 
వంటివి నాటకీయ సంవాదములుగా ఉన్నవని విమర్శకులు నిరూపించినారు. 
బుగ్వేదంలోని, సోమపానంతో మత్తెక్కిన ఇందుని స్వగతం కూడా(X-_119) 
నాటకీయంగానే ఉంది. బుగ్వేదంలో ఉపమాలంకారం కోకొల్లలుగా ఉంది 
ఉషస్సు నర్తకితో పోల్చబడటం వంటివి (1.9) ఇందుకు ఉదాహారణము, 
అతిశయో కి రూపకం వంటి ఆర్థాలంకారాలే కాక అనుపాస, యమకం వంటి 
శబాలంకారాలు కూడా బహుశంగా ఉన్నాయి. సాధారణ వాకాకాలకు , కవి 
నిర్మిత వాక్యాలకు కల అంతరం బుగ్వేదం వివరించింది. (2.71.2); వాకు 
నకు గల శ క్రిని గూర్చిన వివరణం కూడా అందులో ఉన్నది (X.125). 
“మహావతి సమయంలో వాద్యములు మోగించటం, బుక్కు_లు పఠిస్తున్న 
పురోహితులతో కలిసి వారి భార్యలు సహకారగానం చేయటం కన్యలు 
శిరస్సుల మీద నీటికుండలు ధరించి, పాడుతూ నృత్తం చేయటం మున్నగు 
నపి కూడా బుగ్వేదంలో పర్టింపబడినవి. కేవలం తాత్తిక (వవచనాత్మకిము 
లయిన ఉపనిషత్తులలో (క వూ. 1000 (పాంతాలు) కూడా ఉ తమ కవిత్వం 
ఉన్నది. “ఆత్మానం రధినం విద్ది, శరిరం రథమేవ తు అనే 
కఠోపనిషత్‌ సూ క్రివంటివి ఇందుకు ఉదాహరణ. 


రామాయణ._మహాభారతములలో సంగీత_నృత్య_నాట్య[పకంసలు బహు 
శంగా ఉన్నవి. రామాయణంలోని వర్ణనల వల్ల ఆనాడు “వధూ నాటక 
సంఘాలు” ఉన్నట్లు తెలుస్తున్నది. “శోకార్తస్య (వవృత్తో మే కోకో భవతి 
నాన్యథా” అన్న వాల్మీకి మహర్షి ప్రవచనంలో, “రసోవై సః అన్న ఉపనిష 
త్ఫూ_క్తిలో రససిద్దాంతం ఆంతర్లతంగా ఉన్నది. [కీ.పూ. 500 [(పాంతముల 
వాడగు పాణిని తన ఆష్టాధ్యాయిలో కిలాలి_కృకళాళ్యుల 'నటన్మూతములు'” 
పేరొ)న్నాడు (పారాశర్య శిలాలిభ్యాం భికునట సూతయోః కర్మంద-కృళా 
క్వాదినిః._1V_3_110_01). ఇవి నటులకు సంబంధించిన స్మూతములు. 
సంస్కృత నిఘంటు నిర్మాతఅయిన అమరసింహుడు శెలాలి_. శెలూష _ 
కృశాశ్విన _ భరత - నటపదాలను పర్యాయపదాలుగా పేర్కొన్నాడు (అమర 
కోశం _- 11. 12). కావున *నటసూ్మూతములు* రూపక |పదర్శకులయిన నటు 
లకు సంబంధించిన సూూతములనటంలో సందేహం లేదు. కై. వూ. 5వ శతాబ్ది 
నాటికే “నటసూూతములు' (పసిద్దిచెందినవం టె ఆంతకుముందు కనీసం రెండు 
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శతాబ్దముల నుంచి అయినా నటులు దూవకములను (పదర్శించుతూ ఉండి 
ఉండాలనటంలో వ్మిపతివ త్తి ఏమీ ఉండరాదు. 


'రసాదిభ్యశ్చ* (17-2-95) అనే న్యూతంలోని రసపదాన్ని వివరిస్తూ 
“రసికోనటః అని పతంజలి వ్యాఖ్యానించినాడు. మహాభాష్యకారుడయిన 
పతంజలి (1కి. పూ. 300 (పాంతాలు) నాటికి రూపక[పదర్శనములు చాలా 
ఉన్న తస్టితిలో ఉన్నట్లుగా ఆయన భంగ్యంతరంగా చెసిన వ్యాఖ్యలవలన 
తెలియవస్తున్నది _ “ఇహ తు కథం వర్తమాన కాలతాం కంసం ఘాతయతి, 
ఇలిం బంధయ తీతి చిరహతే కంసే, చిరబద్దే చ బలౌ ? ఆతాపియుకా. 
కథం ? యేతావదేతే శోభనికానామెతే |పత్యక్షం కంసం మాతయతి చ బలిం 
బంధయంతీతీ". ఇచ్చట శోభనికులనగా కంసాదులను అనుకరించే నటులని 
'కెయటుడు వివరించినాడు. మహాభఖాష్యంలోని ఇంకో సందర్భం కూడా తప్పక 
గమనింపతగినది __ “వ్యంజనాని పున ర్నాటభార్యావ దృవంతి. నటానాం 
శ్రియో రంగంగతా యోయః పృచ్చతి కస్యయూయం కసయూయ మితి 
తంతం తవతవే త్యాహుః". దీనిని పట్టి స్రీలు రంగస్థలం మీద పురుషులతో 
కలిసి నటిస్తున్నారనీ, బహుశః ఆ బృందంలోని వారంతా ఏక కుటుంబానికి 
చెందినవారు అయి ఉంటారనీ ఊహించటం సమంజసంగా కన్పట్టుతున్నది. 
ఇంత అభివృద్ది |కీస్తువూర్వ్యం 3వ శతాబ్దికే జరిగినప్పుడు, |కీస్తువూర్వం రవ 
శతాబ్దినాటికే “నటనూ తములు” [ప్రచారంలో ఉన్నప్పుడు [(పారంభం అంతకు 
ముందు కొన్ని శతాబ్దాలపూర్వుమె జరిగి ఉండాలి. సహృదయ విమర్శకుల 
అంచనాల |వకారం కకీ.వూ. 10వ శతాబ్ది [పాంతాలకే భారతదేశంలో నాటకం 
పుట్టి ఉంటుంది. కావున |కీ.వూ. 327.25 [ప్రాంతాల భారతదేశానికి పరిచయ 
మయిన (గీకు రూపకాలు, అంతకంటె చాలా ్మపాచీనములయిన సంస్కృత 
రూపకాల ఉత్ప తికి | పేరకములయిన వన్నవాదం సత్యసమ్మతం కాజాలదు. 
రెండుదేశాల రూపకాలలోనూ అనేక భేదాలు ఉన్నవి. అయితే, కొన్ని సామ్య 
ములు కూడా లేకపోలేదు; అందుకు హేతువు “*సంవాదిన్యో మేధావినాం 
బుద్దయః i 

పాణిని పేర్కొన్న శిలాలి.కృళాశ్వుల 'నటసూతములు” [గంథరూపం 
లోనే ఉండిఉంటాయి. భరతముని నాట్యశాస్త్రంలో ఉద్రరించిన గద్యభాగాలు, 
ఆనువంశ్య శోకాలు, ఆర్యలు నటసూూతముల వంటి |పాచీన శాస్త్ర (గంథముల 
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లోనివే కావచ్చు; లేదా నటసూతములకు, నాట్యశాస్ర్రమునకు మధ్యకాలంలో 
వెలసిన మరికొన్ని కాస్త్మగంథాలలో నివి కావచ్చు. 


పరిణతదశకు చెరుకొంటున్న రూపకములను రచించే కవులకు, వానిని 
1పదర్శించే నటులకు ( = కవి పయో క్తలకు) ఉద్రిషమయినది నాట్యశాస్త్రం. 
తొలినాళ్ళలో వెలసిన రూపకములను గూర్చి కానీ, లేదా రూపకరచన యొక. 
తొలిదశ కానీ, తదనంతర |కమాభివృద్ధిని గూర్చికాని మనకు తెలియదు; ఆంటే 
భారతీయ రూవకముల బాల్యదశ మనకు తెలియదు; బాల్యదశలో ఉన్న 
రూపకములు మనకు లభించలేదు. అందుచేత సంస్కృత రూపకముల ఆవి 
ర్భావం, పరిణామం మున్నగు అంశములను నిరరించి చెప్పజాలము. చక్కగా 
నిర్యహింపబడిన భాసరూపకములతోనే సమ్మగ సంస్కృతరూపక చరిత 
ఆరంభమవుతున్న ది. అట్లాగే సర్వసమ్మగమైన నాట్యశాస్త్రంతోనే రూపక 
విజ్ఞానం మనకు అందుబాటులో నికి వచ్చినది. “నాట్యమందు కన్సట్లని జానం 
కాని, శిల్పంకానీ, విద్యకాసీ, కళకానీ, యోగంకానీ, కర్మకాసీ లేనేలేదు” అని 
భరతముని నాట్యపరంగా చెప్పిన సత్యాన్ని, నిర్వ్వంద్వంగా భరతముని యొక్త 
నాట్యళాస్తాంని కె అన్వయించవచ్చు; నిజానికి, నాట్యపరంగా నాట్యశాస్త్రంలో 
చెప్పబడని అంశమే లేదు. 

నాట్యశాస్త్రంలో “ఆం్మధి” అనే విభాష, “ఆంధి” అనే జాతి పేర్కొన 
బడినవి. “దాక్షిణాత్య [పవృ త్తని వివరిస్తూ దావీణాత్యులు “బహునృ త. 
గీత-వాద్యపియులు, సుకుమారమగు కై శికీవృ తి [ప్రధానంగా కలవారు చతు 
రములు _ లలితములు_మనోహరములు ఆయిన అంగాభినయములు కలవారు” 
ఆని భరతముని పేర్కొన్నాడు. ఈ [పవృత్రిని అవలంబించిన దేశములలో 
Crus ఆం్మధ-మహారాష్ట్ర. వై ఖ” దేశములున్న వి. “ఆంధ మహారాష్ట్ర? 
అన్నప్పుడు “the great Andhra Empire అని ఆర్థం చెప్పవచ్చును 
ఆని నాట్యశాస్ర్రమును ఆంగ్లంలోనికి అనువదించిన డా॥ మన్‌మోహన్‌ ఘోష్‌ 
సూచించినారు. మరి అాతవా కనులు ఆం|ధరాజులుగా చరిత పసిద్దులు. ఇంక 
'వెణుి అంటే కృష్ణా. పినాకినీ నదులమధ్య ఉన్న దేశం. కాగా, నేటి ఆంధ 
(ప్రదేశ్‌ అంతా నాట్యశాస్త్రం నాటికే నృత్త _ నాట్యాదులలో సువసిద్ద మైన 
దన్న మాట 


ఉపయు క్త (గంథసూచి 


. నాట్యశాస్త్రం (అభినవభారతీ వ్యాఖ్యాసహితం) 

సంపాదకులు : శ్రీ మానవల్లి రామకృష్ణకవి. 

(గ క్వాడ్‌ ఓరియంటల్‌ సీరీస్‌, బరోడా) 

[పథమ సంపుటం (1.7 అధ్యా) - 1927 (రెండవ ము[దణ-1956) 


ద్వితీయ ,, (5-18 ఆధ్యా - 1934 
తృతీయ ,, (19.27 అధ్యా - 1954 
చతుర్ధ i (28.27 అధ్యా _ 1964 


. The Natya Sastra - డా. మన్‌ మోహన్‌ ఘోష్‌ ఆంగ్లానువాదం 
(రాయల్‌ ఏషియాటిక్‌ సొసైటి, కలకత్తా) 

[ప్రధమ సంపుటం (1.27 ఆధా$) _ 1950 

ద్వితీయ సంపుటం (28.36 అధ్యా) - 1961 


. నాట్యళాస్రము - డా. పోణంగి శ్రీరామ అప్పారావు 
తెలుగు ఆనువాదం (1959) 


«* Natya, Nritta and Nritya : Their meaning and rela.. 
tion - డా. కె,యమ్‌. వర్మ (1957) 


శ నాహిత్య శిల్పసమీక్ష - ఆచార్య పింగళి లశ్నీ శ్రకాంతం (1966) 


. The History of Sanskrit poetics _ 
మహామహోపాధ్యాయ శ్రీ పి.వి. కాణే (1951) 


. The Poetics - అరిష్టాటిల్‌ (యస్‌. హెచ్‌. బుచెర్‌ వ్యాఖ్యాన సహితం). 


ఓమ్‌ 
నాట్య శాస్త్రము 


(విశ్లషణాత్మక అధ్యయనం) 


1, కరః కాలపు: (గంథము 


నాట్యమంటే రూవకవయోగం లేదా ప్రయోగింపబడుతున్న రూపకం. 
(అర్వాచినకాలంలో రూపక._నాటకపదాలు, నాట్య-నృత్యపదాలు పర్యాయపదాలు 
అయినాయి. కాబట్టి నాట్యం ఆన్న ప్పుడు రూవకరచన, రూపక|పయోగం._ 
రెండూ ప్రధానమవుతున్న వి. ఆరెండిం టినిగురించి వివరించే శాస్త్రం'నాట్యశాస్ర్రం' 
అవుతున్నది. భరతముని (పణీత మెనదిగా [పసిద్దిపొందిన నాట్యశాస్త్రంలో కవి 
దృష్టితో రూవకరచనావిధానం, [పయో క్రదృష్టితో రూవక|వయోగ విధానం 
విపులంగా వివరింపబడినవి. అందుచేతనే నాట్యళాస్త్రము “క ఫెపయోక్షోంరుప 
దేశపరం' అని, నాట్యశాస్ర్రవ్యాఖ్యాత అ మున అభినవగు ప్రపాదాచార్యులు స్పష్టం 
చేసినాడు. రూపకరచనా-పయోగాలకు ఛందో.వ్యాకరణ _ అలంకార.న్న త- 
గీత - వాద్య - అలంకరణాదుల జ్ఞానము కవిపయో కలు ఇరువురకు 
ఆవశ్యక మే. కావుననే ఆయీ విషయాలన్నీ ఆనుషంగికంగా నాట్యశాస్త్రంలో 
వివరింపబడినవి. కాగా, భారతీయ నాట్యవిజ్ఞానసర్వస్వంగా వెలసిన భరతముని 
నాట్యళాస్త్రం, (పధానగంథంగానేకాక, (పథమ్మగంథంగాకూడా ఎన్న బడు 
తున్నది, 


అయితే ఈనాట్యశాస్త్రం యొక్క రచ నాకాలనిర్హయం ఒకక్తి ష్టసమస్యగా 
తయారైంది. నాట్యళాస్త్రంలోని భాగాలన్నీ ఒకేసారి రచింపబడినవికావనీ, 
నాట్యళాస్త్రమంతా ఒకరిచేతిమీదుగా జరిగిన రచనకాదనీ కొందరు ఆధునిక 
విమర్శకులు [పతిపాదించటంతో ఈకాలనిర్ణయసమస్య మరింత క్రిష్ణ మైంది. 
భరతుడనే మునిని నాట్యశాస్త్రక రగా కాళిదాసాదికవులు, ఆలంకారికులు 
పేర్కొన్నారేకాని, పురాణములు ఆపశంస చేయలేదు. 'భ_ర_తి పదానికి 
“భావ.రాగ.తాళాలు” అనే అర్ధాన్ని కొందరు అర్వాచీనాలంకారికులు చెప్పినారు. 
అసలు, నాట్యళాస్రంలోనే, 'భరత'వదం 'నటుడు” అనే అర్హంలో ల క 
మెంది. అంతేకాదు. నాట్యశాస్ర్రంలోని నిర్వుచ్తవ్లాభకీర్య్య హల 
చేకూరటంకోసం, ప్రాచీన గ ంథాలనుంచికాబ్ఞోళ్య్య 
గద్యలు ఉదాహరింపబడి ఉన్నాయి. అయ్బిగ్ర్రై క ళులవల్షంంకొందరు _ 


2 నాట్యశాస్త్రము 


కులు ఇట్లా ఊహిస్తున్నారు జు “నాట్యసం|పదాయం తెలిసినవాడూ, భరతుల 
(=నటులృయెడ ఆదరంకలవాడూ, స్వియానుభవంకలవాడూ అయిన ఒకానొక 
మహావ్య కి, ఆయాకాలాలలో విభిన్నవ్యక్తులచేత రచింపబడిన [గంథాలలోని 
ఆయాభాగాలను ఏకత ఏర్చి కూర్చి, మధ్యమధ్య లోటుపాట్లను తానుపూరించి, 
పంకిబాహ్యంగా ఎన్నబడుతున్న నటజాతికి (పతిఘైకరంగా క ర్హృత్వ్యాన్ని 
భరతుడనే మునికి ఆపాదించి, ఆసంకలన్మగంథాన్ని ,పచారంలోకి తెచ్చి 
ఉంటాడు. కాల)కమాన నాట్యళాస్త్రక_రగా భరతముని పేరు సిరపడటమేకాక, 
ఆభరతముని పురాణపురుషుడనే విశ్వాసం |పబలి ఉంటుంది. కాళిదాసాదులు 
ఆ విశ్వాసంపై ఆమోదమ్ముద వేసిఉంటారు”. 


అయితే -- ఈకాస్రసంకలనం ఎప్పుడు జరిగిఉంటుందన్న అంశం 
ఉఃహించవలనసి ఉంటుంది. 

ఉ తరరామచరితనాటకంలో భవభూతి (క్రీ.శ. 700_740 పాంతం) 
చేసిన (పశంసనుపట్టి భరతమహర్షి తార్యతికస్యూత( = నాట్యశాష్ర్రక ర్తఅనీ 
వాల్మీ కిమహర్చికి సమకాలికుడనీ తెలుస్తున్నది. అనగా భవభూతికాలం ఆయిన 
7వ శతాద్దినాటికి నాట్యశాస్త్రం (పచారంలో ఉంది. 


నాట్యశాస్త్రంలో భరతముని మూడు ఆర్హాలంకారాలు (ఉపమా-రూపక - 
దీపకాలు) మ్మాతమే వివరించగా, భట్టి-భామహాదులు (కి.శ. 500-650 మధ్య 


ముప్పదికిపెగా పేర్కొన్నారు. అలంకారసంఖ్య మూడునుంచి ముప్పదికిపెగా 
పెరగటానికి కొన్నిశతాబ్దాలు పట్టిఉండాలి. 


కవికుల గురువు కాళిదాసు (కీ.శ. 4వశతాబ్దిచరమభాగం వికమోర్య 
శీయంలో చేసిన [పశంసనుపట్టి భరతమహర్తి ఆష్టరసాలను [(పతిపాదించినాడసి, 
దేవలోకంలో అప్పరసలచేత లక్షీ స్వయంవరనాటకం |పదర్శింపజేసినాడనీ 
తలియవస్తున్న ది. కాళిదాసుకు నాట్యకాస్ర్రంతో బాగావరిచ యమున్న దనటానికి, 
ఇంకా అనేక తార్కాణాలు ఉన్నాయి. కాళిదాసుకు చాలాముందే నాట్యకాస్ర్రం 
[ప్రచారంలోకి వచ్చిఉండాలి. (కాళిదాసు క్రీ వూ. తొలిశతాబ్దికి చెందినవాడని 
కొందరు, |కీ.శ 3వళతాబ్దికి చెందినవాడని మరికొందరు భావించినారు.) 


గొప్పనాటకక ర్తగా కాళిదానుచేత [(పశంసింపబడిన భాసుడు తన ఆవి 


మారక నాటకంలో భంగ్యంతరంగా నాట్యకశా స్ర్రపశంస చేసినాడు. భానుడు 
కీ.శ. 2వ శ తాబ్దికి చెందినవాడు కావచ్చు. 


కర్త: కాలము : (గంథము 3 


ఆ మూకారణాలనుపట్టి, క్రీస్తుశకారంభంనాటికే నాట్యశాస్త్రం, (ప్రస్తుత 
రూపంలో భరతముని పణీతంగా (పసిద్దిపొందిందని నిస్సందేహంగా చెప్ప 
వచ్చు. ఇచ్చట ఒక ముఖ్య విష యాన్ని గమసించవలసి ఉంది. మనకు 
లభించిన నాట్యశాస్త్రం సువిశాల మైనది. ఇందులో పరస్పర విరుద్దాలెన 
ఆంశాలుకానీ, స్యవచోవిమాతాలుకానీ లేవు. అంతేకాదు. కెలి చాలా సరళ 
మెనది. విషయవివరణలో కనిపించే సౌలభ్యం, నూక్ష్మపరిశీలన, [కాంత 
దర్శిత్వం, ఆశ్చర్యావహములుగా ఉన్నాయి. అందుచేత ఈనాట్యశాస్త్రం 
సంకలన్మగంథం ఆనటంకం టె ఏకక_ర్భక మనటమే సమంజసంగా తోస్తు 
న్నది. ఆకర్త నిజంగా ఒకమహాపురుషుడు లేదా మహర్షి అని విశ్వసించ 
టంతో ఎట్టిఆ షెపణా ఉండటానికి అవకాశంలేదు. ఆతడు కాళిదాసునకు 
పూర్వమే 'భరరుడు' అనే పేర సుపసిద్దుడైనాడు. కాగా నాట్యశాస్త్రం కనీసం 
రెండువేలయేండ్ర నాటి [పాచీనరచన అని నిస్సందేహంగా చెప్పవచ్చు. 

లక్షం 'ఉన్నతరువాతనే లక్ష్షణం(శాస్ర్రం) వెలయటం లోకసహజం. 
రెండువేలయేండ్లకుముందే నాట్వాన్నిగూర్చి సమ్మగ మైనళాస్త్రం వెలయటంచేత , 
అంతకుముందే రూపక _ రచనా పదర్శనాలు చాలాఉన్నత స్తితిలో ఉండి కంటా 
యనటంలో షిపతిప త్రిలేదు కాని, భరతముని ఏరూపకాన్నికానీ, ఏనాటక 
క రనుకాని పేర్కొననేలేదు. అయినా కాలనిర్హయానికి కొన్ని ఆధారాలు 
మాతం లభిస్తున్నాయి. ఇతరుల రచనలనుంచి. పాణిని రచించిన సంస్కృత 
వ్యాకరణం “అషాధ్యాయి” (1కీ.వూ రవశ కాబట్టి), ఆవ్యాకరణం పె పతంజలి 
రచించిన “మహాభాష్యంి (క హూ రెవశతాబ్రి) ఇందుకు సాత్యూలుగా ఉన్నాయి, 
పాణిని శిలాలి.కృశాశ్వులనెడివారి “నటన్యూతాలు' పేర్కొన్నాడు (కాని,అవి 
మనకు లభించకపో వటం విచారకరం. అష్టాధ్యాయిలోని ఒక న్మూతము (6వ 
అధ్యా.1వ పాదం. 4వనూ.)ను పతంజలి వ్యాఖ్యానించిన తీరునుబట్టి, ఆయన 
కాలంలో నటులు, నేతి నురధినాటకసమాశాలవారివలె, సకుటుంబంగా పద 
ర్మనలిస్తున్న ట్లు తెలియవస్తున్నది. ఆ వ్యాఖ్యానసారాంశం: నటులయొక్క_ 
భార్యలు, రంగస్టలంమీద , తాము ఎవ రెవరి(= ఏనాయకుల) పక్కను వేషాలు 
ధరిస్తున్నారో వారివారికి, త _త్రత్కాలములలో భార్యలు (=నాయికలుు) ఆవు 
తున్నారు. అట్టాగే వ్యంజ నాలు Sonsonan(s) కూడాను ఆంటే ఏయే 


అచ్చులు (= Vowels) వానికి విధింపబడతాయో, ఆరూపాన్ని అవి పొందుతూ 
ఉంటాయి. 


నాట్యశాస్ర్రము 


పాణిని పేర్కొన్న శిలాలి _ కృశావ్వలేకాక నంది, బహ్మ,వాసుకి, 
నారదుడు,వ్యాసుడు, ఆంజనేయుడు మున్నగు నాట్యశాస్తపవ కలు కొందరు 
భరతునకు ముందున్నారని ఆయా[గంథాలనుపట్టి తెలియవస్తున్నది. ఈ 
గంథాలను “భరతములుఅంటారు; ఈ|గంథాలుకూడా లభించలేదు. తంజా 
వూరులోని సరస్వతీమహల్‌ [గంథాలయంలో “ఆర్హునభరతము' మొదలై న 
రచనలున్నాయి! కాని, ఇని అర్వాచీనములుగా తలంచబడుతున్నవి. ఆతి 
[ప్రాచీనమైన నాట్యశాస్త్రంలో 36వేల శ్లోకాలున్నట్లు “యామలాష్టకము” అనే 
గంథంలో స్పష్టంగాఉంది. పూర్వం 12వేలక్లోకాలలోఉన్న నాట్యళాస్ర్రం 
ఆరువేలక్ఞోకాలకు సంక్షి ప్రమెనట్లు శారదాతనయుడు (కీ శ.13వశతాబ్ది) భావ 
[ప్రకాశ నములో పేర్కొన్నాడు. మనకు |పస్తుతం లభ్యమైననాట్యశాస్త్రంలో 
ఆరువేలక్టోకాలుమాాతమే ఉన్నవి. 


సదాశివుడు,[బహ్మ ,భరతుడు - ఈమువురూ, నాట్యశాస్ర్రక ర్రలనీ, 
ఇందులో దహ్మమతాన్ని |పతిపాదింపదలచి, భరతముని తననాట్యళానస్త్రం 
నిర్మించినాడనీ నాట్యకాస్ర్రవాఖ్యాత అయిన అభినవగు పపాదాచార్వులు (క్రీశ. 
11వళ తాబ్ది) పేర్కొన్నాడు. కాగా, సదాశివభరతంలో 36వేలక్లోకాలు, (బ్రహ్మ 
భరతంలో 12వేలక్లోకాలు, భరత మునినాట్యశాస్రంలో 6వేలక్లో కాలు కలవని 
ఊహించవచ్చు. 12వేలళ్లోకాల [గంథాన్ని 'ఆదిభరతము'అనీ, తత్క_ర్తను 
“ఆదిభరతుడు' లేదా 'వృద్దభర తుడు” అనీ అంటారని కొందరు శాస్ర్రక రలు 


పేర్కొన్నారు. నాట్యశాస్త్రంలో ఉదాహృతాలై న గద్యభాగాలు ఈఆదిభరతం 
లోనివే అని వారి ఆఅభిిపాయం. 


భరతమునికి పిమ్మట ప్రసిద్దులైనవారు కోహలుడు, దత్తిలుడు. వీరు 
భరతసుతులుగా, భరతశిష్యులుగా నాట్యళాస్త్రమందే పస్తుతించ బడినారు. 
*సేర్యవ్సును [ప్రయోగ__కారికా _ నిరు క్ర్షసహితంగా కోహలుడు ఉ త్తరతంత 
మందు చెప్పును” ఆని నాట్యళాస్త్రంచివర (కొన్ని_వాత్మపతులలో) ఉంది. కానీ, 
ఆ ఉతరతంతమేదీ లభించలేదు. ఈ ఇరువురు నిజంగా భరతముని సమ 
కారికులు ఆవుదురోకాదో నిర్ణరించి చెప్పటం కష్టం. కోహలుని [గంథంఏది 
లభించకపోయినప్పటికీ, తరువాతిశాస్త్రక రలు__అభినవగు పునితోసహా_ పలు 
వురు “కోహలుడు ఇట్టాచెప్పెను"అంటూ అతని అభిపాయాలను [ప్రామాణి 
కంగా ఉదాహరిస్తూవచ్చారు. ఈ ఉదాహరణలు (పధానంగా, నృత్యరూవ 


కర్త: కాలము: (గంథము 5 


కాలకు సంబంధించి ఉండటంచేత కోహలుడు, భరతముని తరువాత, నృత్యము 
[పత్యేక కళగా రూపొందటానికి కృషిచేసి ఉంటాడనీ, నృత్య _ గేయ పధానా 
లైన ఉపరూసకాలకు ఆతడే మూలపురుషుడై ఉంటాడనీ, విమర్శకులు తల 
పోస్తున్నారు ద తిలుని పేర “ద తిలము*అనే చిన్న సంగీత గంథం ముదిత మె, 
నేడు లభిస్తున్నది. ఈఇరువురి తరువాత పేరానవలసినవాడు నంది లేదా నంది 
కేశ్యరుడు. ఆభినయదర్పణము1, భరతార్హవము _ఈరెండురచనలు నంది 
కేశ్యర పణీతాలగా (పసిద్ధిపౌందాయి. తరువాత కీ రిధరుడు, మాతృగుపుడు, 
మతంగుడు |వభృతులు నాట్యశాస్త్రక ర్రలుగా కీ రింపబడినారు. కానివీరి 
గంథాలుకూడా లభ్యంకాలేదు. 


నాట్యశాస్ర్రం'"పె తొలుత వార్రికములు2 (హర్షవా ర్రికము మొ॥ వెలసీ 
నవి. తరువాత టీకలు, వ్యాఖ్యలు, భాష్యములు బయలుదేరినవి. వీనిని రచిం 
చినవారిలో లొల్లట_ఉద్భట._శంకుక_భట్టనాయక_డఊిత్సల ఏ నాన్యదేవ-తోతభట్ట 
-భ వైందురాజ _ అభినవగుపులు సుపసిద్దులు. వీరిలో ఆభినవగుపుడు రచిం 
చిన 'అభినవభారతీి వాఖ్యమాాతమే మనకిప్పుడు లభ్యమవుతున్న ది. వ్యాకరణ 
విషయంలో పతంజలివలె, దర్శనాల విషయంలో శంకరభగవత్పాదులవలె, 
అలంకారళాస్త్ర విషయంలో అభినవగు పపాదాచార్యుడు “'మహాభాష్యకారుడుగా 
(పసిద్దిపొందినాడు తెలుగుతో పరిశోధనకు శ్రీకారంచుట్రిన ర్తి స మానవల్లి 
రామకృష్ణకవి నాట్యశాస్త్రం మూలాన్ని, అభినవభార తీవ్యాఖ్యను పరిష్కరించి 
నారు. ఇది, బరోడాలోని గేక్వాడ్‌ ఓరియంటల్‌ సీరీస్‌ [పచురణగా నాలు 
సంపుటలుగా వెలువడింది. సంస్క తసాహిత్యంలో *దీవ స్తంభము” (Light 
House)గ (పసిద్ధిపాందిన మానవల్రివారు అపర అభినవగు ప్రపాదాచార్యులని 
చెప్పటంలో అతిశయో క్రిలేదు; ఇది తెలుగువారికి గర్వకారణం. 


L. “ఆధినయదర్పణము'ను వతిళ్లోకమును (వతివదార్గ_తాత్స ర్య-టీకా 
సహితంగా ఆం|ధీకరించి పచురించాను. అధించిన ఖభరతార్హవము 
అసమ్మ్యగ్మగంథం; తంజావూరు సరస్యతీమహల్‌ లై|బరీవారు దీనిని 
[పచురించినారు. 


ల స్మూతాలకు ఊఉ క్త్ర_-అను క్ష_దురుక అర్థాలను తెలిసే పరిశిష్ట గంథం 
“వా ర్రికం” అనబడుతుంది. 
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మనకు లభించిన భరతముని నాట్యళాస్త్రంలో ఆరువేల శ్లోకాలున్నాయని 
గుర్రించాము. ఇవి 36అధ్యాయాలలో చోటుచేసుకొన్నాయి. (అభినవగుప్తుడు 
తెరవ అధ్యాయాన్ని రెండుగా విభజించటంచేత 37 అధ్యాయాలు అయినవి). 
ఇందులో ఏడు అధ్యాయాలలో (25నుంచి ౩4వరకు) స్యర_వాద్య_గానములు, 
రెండు అధ్యాయాలలో (14,15) సంస్కృత ఛందో.వ్యాకరణాలు, ఒక అధ్యా 
యంలో (17 (పాక ఎత వ్యాకరణ_సంబుద్ది.నామవిధాన- కాకుస్వర వ్యంజనములు, 
ఒక అధ్యాయంలో (16) లక్షణ అలంకార-గుణ-దోషములు, మూడు అధ్యా 
యాలలొ (40,11) నృతము లేదా తాండవము, ఒక అధ్యాయంలో (2) 
నాట్యశాలలనిర్మాణం, రెండు అధ్యాయాల (3,5ొలో వూర్యరంగ విధానం, 
రెండు అధ్యాయాలలో (1,36) నాట్యోత్స _తి_ అవతరణాలు, రెండు అధ్యా 
యాలలో (6,7) రస.భావాలు, రెండు అధ్యాయాలలో (18,19) రూపక 
భేదాలు.రూపక రచనావిధానము, రెండు ఆధ్యాయాలలో (26,35) (పకృతి 
పాత వివెచనం వివరించబడినవి. ఇంక తక్కిన అధ్యాయాలలో నాలుగు 
విధములైన ఆభినయం సంవూర్తంగా వివరించబడింది. ఇది సూల విభజన. 


నాట్యవిషయాలను భరతముని ఆ|తేయాది మహర్షులకు బోధించి 
నట్టుగా నాట్యకాస్ర్రరచన సాగింది. మహర్షులు ఐదు (పశ్నలు వేశారు. 
1. నాట్నవేదం ఎట్టా ఆవతరించింది ? 2 దీనిని /గహించటానికి అధికారులు 
ఎవరు? 5. దీనికి అంగాలుఎన్ని? 4. దీనికి [ప్రమాణం ఏమిటి? 5. |వయాగ 
విధానం ఎటువంటిది? ఈ [ప్రశ్నలకు తొలుత సంచి పంగా. తరువాత విపుల 
వివరణాత్మకంగా రచన సాగింది. అంటే, (పశ్న _- సమాధానరూపంగా 
రచన సాగిందన్నమాట. నాట్టకాస్త్రంలో అధికభాగం అనుష్టుప్‌ఛందం 
(పాదానికి ర అక్షరాలు)లో రచించబడింది. భాష ఆసాంతము సరళంగా 
ఉంది. ముఖ్యంగా 6ఈ7,5,34 ఆధ్యాయాలలో గద్యలు, 'ఆనువంశ్యములు” 
అన్న పేరుతో కొన్ని శ్లోకాలు, ఆర్యలు ఉదాహృతాలై నాయి (ఇవి వూర్వ 
నాట్యశాస్తారిలలో నివి). 


నాట్యశాస్తా౦నికి 'నాట్యవేదం' అనే పేరుకూడా ఉంది. కాని, వ్యాకరణ 
విషయంలోకాసీ, పద్మపయోగంలోకానీ, వేదాలలోని “ఆర్షత్వము” ఇందులో 
లేదు. అంతేకాదు, రామాయణ.మహాభారతాలలో కనిపించే ఆర్ష్య్వపయోగాలు 
కూడా నాట్యళాస్త్రంలోలేవని విమర్శకుల అభ్మిపాయం. కాని, రచన రెండువేల 
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యేండ్లనాటిదికావటంచేత, నాటి పారిభాషిక పదాలు కొన్ని క్రీ. శ. 10వశతాబ్రి 
నాటికే వ్యవహారంనుంచి మరుగున వడిపోవటంచేత, ఆచ్చటచ్చట కొన్ని 
పదాల అర్థాలు కొంత దురూహ్యుములై , వివాదాలకాస్పదాలళై నాయి. ఈ పదాలు 
రచనాకాలంనాటికి బహుశవ్యవహారంలో ఉఊఉండిఉండాలి; అందుచేతనే వానికి 
తక్కిన పదాలకువలె వివరణలు కానరావు. ఇటువంటి కొన్ని పదాలను విడిచి 
వేస్తే, తక్కిన నాట్యళాస్త్రమంతా సులభ్యగాహ్యంగా ఉంది. ఈనాట్యకాన్తం 
ఆధారంగావెలసిన కొన్ని అర్వాచీనళాస్త్ర గ్రంథాలలో ఇటువంటి సారళ్యం తక్టువ. 

నాట్యశాస్త్రంలో తాను పదకొండు విషయాలను వివరిస్తున్నట్లు బుమల 
(పశ్నకు సమాధానంగా 6వ అధ్యాయంలో భరతముని "*నాట్యవేద సంగహ 
మును 'పేర్కాన్నాడు: 

“రసా_భావా_హ్యధినయాః_ధర్మీ _వృ_తి_|వవృ త్రయః | 

సిద్దిః_న్వరాః..తథాతోద్యం..గానం..రంగంచ సంగహః॥ VI_10. 


1. రసము, 2 భావము, 3. అభినయము, 4. ధర్మి, 5. వృత్తి, 
6. (పవృ తి, 7. సిద్ది, రి. స్వరము, 9. ఆతోద్యము (=వాద్యము. 
10. గానము. 11. రంగము __ ఇదే నాట్యవేదనంగహం. నాట్యస్వరూప 
వివరణలో, కవి పయో కల దృష్టిలో ఈ పదకొండు విషయాలు అత్యంత 
[(వధానములు. ఇందులో... 


1. రసాలు ఎనిమిది : శృంగారము, హాస్యము, కరుణము, రౌదము, 
వీరము, భయానకము, బీభత్సము, అద్భుతము. ఆఅర్వాచీనులు “దాంతమును 
చేర్చి రసములు తొమ్మిది అన్నారు (రవఆధ్యా. 

2. భావాలు మొతం 49 (7వఆధ్యా) : ఇందులో స్థాయి భావాలు._రొ; 
వ్యభిచారి లేదా సంచారి భావాలు ._ 33; సాత్త్విక భావాలు - 5. 


స్థాయిభావాలు : రతి, హాసము, శోకము, |కోధము, ఊత్సాహము, 
భయము, జుూగుప్బ, విస్మ్యయము. (శాంతరసమునకు వ్యభిచారిభావాలలోని, 
'నిర్వేదము'ను స్థాయిభావంగా చెబుతారు). 

వ్యఖిచారిభావాలు : నిర్వేదము, గ్లాని, శంక, అసూయ, మదము, 
(శమము, ఆలస్యము, దైన్యము, చింత, మోహము, స్మృతి, ధృతి, (పీడ, 
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చపలత, హర్షము, అవేగము, జడత, గర్వము, విషాదము, కజొత్సుక్యము, 
నిద్ర, అపస్మారము, సు_ప్రము, విబోధము, ఆమర్హము, అవహిత్తము, ఉ్యగత, 
మతి, వ్యాధి, ఉన్మాదము, మరణము, (తాసము, వితర్మ_- ము. 


సా తికభావాలు : సంభము, స్వేదము, రోమాంచము, స్వరభంగము, 
వేవథువు, వై వర్హ్యము, ఆశువు, (పళశయము. 

తి. అధినయము చతుర్విధము : ఆంగికము, వాచికము, ఆహార్యము, 
సాత్వికము. 

4. ధర్మి రెండు విధాలు : లోకధర్శ్మి, నాట్యధర్మి (153వ అధ్యా. 


ర్‌, నాట్యానికి మాతృక అయిన వృతి నాలుగు విధాలు: భారతి, 
సాత్త్వతి, కై శికి, ఆరభటి (20వఆధ్యా). 


6. (పవృత్తులు ( దెశ-వేష-భాషా ఆచారాదులు) నాలుగు : ఆవంతి, 
దాకిణిత్య, ఓషృీఢమాగధి, పాంచాలమధ్యమ (13వ అధ్యా. 


Tu సిద్ధి (= నాట్యము జయ(పదంకావటం) రెండు విధాలు : 
దైవికి, మానుషి (27వ అధ్యా. 


8, న _ప్రన్వరాలు : షడ్డము, నిషాదము, బుషభము, గాంధారము, 
మధ్యమము, వంచమము, ధై వతము (28వ అధ్యా). 


9, ఆతోద్యొలు నాలుగు విధాలు ; తతము (వీణ మొ!) ఆవనద్దము 
(మద్దెల మొగ, ఘనము (తాళాలు, వంశము (వేణువు మొ1) (29_31,34వ 
అధ్యా). 


10. గానము ఐదువిధాలు : [వవేశ గానము, [పసాదగానము, ఆకేవ 
(=రసాంతర్ళగానము, ఆంతరగానము, న్మిషాా_మగానము (32.33 అధ్యా.). 

11. రంగము పధానంగా మూడు విధాలు : చతుర్మళము, 
వికృష్ణము, 1త్యశము (2,3,5 అధ్యా. 


ఇచ్చట ఒక ముఖ్య అంశాన్ని గమనించాలి. |వకృతి_పాతవివేచన, 
నాయికా-నాయక వివరణము సాత్తికాభనయంలోనూ, రూసకభేద _ రూపక 
రచనావిధానం వాచికాభినయంలోనూ, నృత_నృత్యముల వివరణ ఆంగికాభి 
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నయంలోనూ, నటసమాజాదివివరణ ఆహార్యాభినయంలోనూ గతారాలవుతాయి. 
ఈవదకొండు విషయాలకు పస్తావననంటిపి నాట్యోత్ప తి, పూర్వరంగవిధి 
వివరణములు; ఇంక భరతవాక్యం వంటిది భూలోకంలో నాట్యావతరణము 
(36వ అధ్యా-)- 

ఈ పదకొండు విషయాలు పేరొ_నబడిన కమానికి చాల్మాపాముఖ్యం 
ఉంది. రసం నాట్యంలో సర్వ్మపధానమైంది; అందుచేత ఇది |పథమంగా 
సపేరొ_నబడింది. రసానికి మూలమెంది భావం; ఇది రెండవదిగా "పేర్కాన 
బడింది. (ఆసలు రస_భావాలు రెండూ సమాన్మపతివ తి కలవ. తరువాత 
[ప్రధానమైంది అభినయం; అసలు నాట్యాన్ని లోకంనుంచి వేరుపరిచేది అభి 
నయమే. అంతేకాదు. రస_భావాలను అనుఖభవింవజే'సేది అభినయమే. 
కావుననే దీనికి మూడవస్టానం. అభినయానికి సంబంధించిందే ధర్మి; అందు 
చేత ఇది నాలుగవస్థానం పొందింది. తరువాత (ప్రధానమైంది వృ తి. వృత్తి 
“నాట్యమాతృక "గా చెప్పబడింది. ఇచి రూవక]వక్ళతుల వృత్తులకు సంబం 
ధించిందేకాక, రూపకబేదాలకుకూడా కారణమవుతుంది. తరువాత పథాన 
మెంది (పవృ త్తి; ఇది వేష-భాషా-ఆచార-వా రలకు సంబంధించినదై వృత్తికి 
సన్నిపాత మైంది. నాట్యగత మైన “సిద్ద? పిమ్మట |పాముఖ్యం పొందింది. 
తరువాత నాట్యానికి శోభావహాలై న న్వర- ఆతోద్య-గానాలు వరుసగా పేర్కొన 
బడినాయి. ఇంక చివరిది రంగము. రంగమనగా రంగసలము లేదా నాట్య 
గృహము. అభ్యాసదకులై , [పయోగానికి నటులు సిద్ధంగా ఉన్నప్పుడే రంగ 
సలం అవసరమవుతుంది. అందుచేతనే ఇది చివరగా పేర్కొనబడింది. 


కాని, పెని వివరించిన పదకొండు విషయాలు అదే వరుసలో నాట్య 
శాస్త్రంలో వివరించబడలేదు. దీనికి కారణం ఏది అయినా ఈ పదకొండు వివ 
యాలు సమ్మగంగా వివరించబడినమాట మ్మాతం వాస్తవం. |పాచ్యదేళాలలో 
కానీ, పాళ్ళాత్యదేశాలలోకానీ ఇట్లా సర్వసమ్మగమెన నాట్యకళాశాస్త్రం ఇంకోటి 
నాటికీ నేటికీ వెలువడలేదనటం అతిశయో కి కాజాలదు. భారతదేశంలోకూడా 
కీ.శ. 10వ శతాద్దివరకు నాట్యచర్చ మరల వ [గంథంలోనూ రాలేదు. ఇంక 
కీ.శ. 10వ శతాబ్ది ప్రాంతాల రచింపబడిన దళశరూపక_నాటకలక్షణ రత్న 
కోళాదులలో, 12వ శతాద్దినాటివగు నాట్యదర్పణ._భావ)వకాశాదులలో, 14వ 
శతాబ్దినా టివగు (పతాపర్ముదియ.సాహిత్యదర్పణ జ రసార్దవసుధాకరాదులల్‌"; 
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ఆ శాస్త్రక రలు రూపకరచనా విధానాన్ని, రసస్యరూపాన్ని చర్చించారేతప్ప 
[పదర్శన విధానంమీద కించిత్తుకూడా దృషి నిలువలేదు (వీనిలో భావ్మపకా 
శకము కొంత మేలు. రూపకరచనా _ [(పదర్శనములను పురస్కరించుకొని 
అన్ని విషయాలను సర్వసమ్మగంగా వివరించటమే నాట్యశాస్త్రం యొక్క 
(ప్రత్యేకత. 


నానాభావోపసంపన్నం నానావస్టాంతరాత్మ కమ్‌ 1 


లోకవృతానుకరణం నాట్యమేతన్మ యాక్ళృతమ్‌ i 


నతత్‌ జానం నతచ్చిల్పం నసావిద్యా నసాకలా । 
క్‌ 
నాసౌయో గో నతత్క._ర్మ నాట్యేఒస్మిన్‌ యన్న దృశ్యతే tl 


_నా. శా. 1వ ఆధ్యా. 112, 116. 
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“పణమ్య శిరసా దేవా పతామహా మ హేశ్వరౌా । 

నాట్యశాస్త్రం (ప్రవక్ష్యామి |బహ్మణా యదుదాహృతమ్‌ 1” 

_ “నాట్యసృష్టిక ర్త ఆయిన వపవితామహునకును, నటరాజగు మహే 
శ్వరునకును శిరమువంచి నమస. డింది, (బహ్మ[పోక్తమెన “నాట్టుశాస్త్రము*ను 
[పవచింతును]” అని (పతిజ్ఞదెసి, నాట్యశాస్త్ర] పవచనానికి పూనుకొన్న భరత 
ముని నాట్యశాస్రము (బహ్మ[పో క్రమని చెప్పి, నాట్యమునకు దివ్యయోనిత్వాన్ని 
ఆపాదించినాడు. నాట్యశాస్త్రం తొలి అధ్యాయంలో నాట్యోత్ప తి, 4వ అధ్యా 
యంలో శివునియెదుట నాట్యుపయోగం, చివరి (౩6వ అధ్యాయంలో నాట్యం 
భూలోకంలో ఆవతరించటం వివరింవబడినవి. 

స్వాయంభువమన్వంతరంమొదలు వైవస్వతమన్వంతరం వరకు ఏడు 
మన్వంతరాలు; |పతిమన్యంతరంలోనూ నాలుగు యుగాలు -.కృత.[తేత-ద్వాపర 
_కలియుగాలు. |పతిమన్వంతరంలోనూ కృతయుగం సమా_ప్రమె, |తేతా 
యుగం ఆరంభమయ్యే సంధికాలంలో |[పజలు కామ-లోభ-మాత్సర్యాదులకు 
వశులై , |గామ్యధర్మ (పవృ తిని అవలంబించి (అనగా స్వధర్మాన్ని విడిచి 
'పెట్టినవారై ), నుఖ_దుఃఖ సమ్మి|శితములై న జీవితాలను గడుపుతూ ఉంటారు. 
అటువంటి ఒకానొక యుగసంధిలో తోకపాలురు ధర్మ (సతిష్టాపనాపరులై , 
[పజలను స్వధర్మనిరతులను కావించటానికి _పయత్నించారు. అంతేకాదు. 

హేందునివెంట పితామహుని సన్నిధికివచ్చి, “దృశ్యమును, [ళవ్యమును 
అయిన “కీడనీయకము' (అనగా చూడటానికి, వినటానికి తగిన వినోద 
వస్తువు)ను మేము కోరుతున్నాము. శూ దజాతులకు నేటి వేదాలపై ఆధికారం 
లేదు. అందుచేత సార్వవర్ణికమైన ఇంకొక (పంచమి వేదాన్ని సృజింపుము” 
అని (పార్టించారు. ఆ లోకపాలుర ప్రార్థనను అంగీకరించి, వారి కోర్కెను 
నెరవేర్చటంకోసం, సమాధిస్థితుడైన బ్రహ్మ నాలుగు వేదాలను స్మరించినాడు. 

“ధర్మ |పతిపాదకములు, చతుర్విధపురుషార్థ సాధకములు, యశస్క_ర 
ములు, ఉపదేశ్యసహితములు, సమ్మక్‌ జ్ఞాన్నవదములు, భావితరాల వారికి 


i2 నాట్యశా స్ర్రము 
సత్కర్మ మార్గ [పదర్శకములు. సర్వకాస్తా9ర్ర సంపన్న ములు, సర్వశిల్చ 
[పప్రవరకములు, వినోదజనకములు అయిన “ఇతిహాసములు” (= పూర్వకథలు) 
తో కూడిన “నాట్యము అనే పేరుగల “పంచమవేదముిను నిర్శ్మిసాను” అని 
[బహ్మ సంకలించి, నాలుగువేదాలనుంచి నాలుగు నాట్యాంగములను (గహించి, 
వేద.ఉపవేదములకు సంబంధించి ఉండునట్లు గా లలితాత్మ క మెన 'నాట్యవేద 
మును సృష్టించినాడు _- బుగ్వేదము నుంచి పాఠ్యము, సామవేదమునుంచి 
గీతము, యజుర్వెదమునుంచి అకినయములు, అథర్వవదము నుంచి రసములు 
[గహించినాడు. 


తరువాత ఇందుని సూచనను పురస్కరించుకొని, [బ్రహ్మ తాను 
సృజించిన నాట్యవేదాన్ని భరతమునికి బోధించినాడు. అంతట భరతముని 
కుశలురు, విదగ్గులు, (పగల్బులు, జిత శములు, సంశిత (వతులు, గహణ. 
ధారణ. జాన. పయోగసమర్దులు ఆయిన తన నూర్గురు శిష్యులకు (వీరినే భరత 
పతులు" లేదా భరతులు అంటారు) నాట్యవేదాన్ని సాకల్యంగా బోధించి, వారి 
వారి యోగ్యతలకు తగిన భూమికలు నిర్ణయించి, |పయోగవిధానాన్ని నేర్పి 
నాడు. కాని, భారతి_ఆరభటి._సా తతి అనే మూడు వృత్తులతోఉన్న వీరి 
[ప్రయోగం అంతరంజకంగా కన్నట్ట లేదు. ఆప్పుడు భరతముని ఆభ్యర్హనను 
పురస్క_రించుకొని, (బహ్మ కై శికివృత్తి నిర్వహణార్దము (అంటి సుకుమార 
వపయోగంనిమి తం, మంజుకేశి మున్నగు ఇరవై నలుగురు అప్సరసలను 
సృష్టించి, భరతమునికి అప్పగించినాడు. అంతేకాదు. శిష్యసహితుడై న స్వాతి 
అనే మునిని వణవ.మృదంగ.-కాంస్యాదిభాండవాద్నములకు, నారద-గంధర్వు 
లను గాన్మకియకు నియమించినాడు. ఇట్లా తొలి దేవనాట్యబ్బుందం సిద్ధ 
మయింది. అప్పుడు అంతా కలిస, ఇందధ్వజోత్సవ శుభసమయంలో, దేవ 
దానవుల ఎదుట, అరుబయలులో, *అసురపరాజయము' అనే [బహ్మ రబెంచిన 
నాట్యమును (పదర్శించటానికి పూనుకొన్నారు. 


అసురపరాజయం ఆనే ఈనాట్యం రాక్ష సనాశనాన్ని అనుకరించే 
[ప్రయోగం కావటంచేెత, దానిని చూసి, అచ్చటచెరిఉన్న రాక్షసులంతా చోళ 
పడినారు. వెంటనే వారు విఘ్నకరులె న విరూపాకఇాదులతో కలిసి, మాయచేత 
తిరోపొతులై , నటుల వాక్కును, చేష్టలను, స్మృతిని స్తంభింపజేళారు. ప్రయోగం 
నిలిచిపోయింది. విఘ్నకరులమాయను దివ్యదృష్టితో పరిశీలించిన మహేందుడు 
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కుపితుడై , తనధ్యజంతో వారినందరిని జర్షరీకృత (శిథిల) దేహులను కావించి 
నాడు (ఆవ్పటనుంచియే ఇంద ధ్వజానికి '“జర్దరము” అనే పేరువచ్చింది). 
అయినప్పటికీ మరల (ఉపయోగం పారంభమయే సమయంలో హతశేమలై న 
విఘ్న కరులంతా మరల విజృంభించి నటులను భయ పెట్రసాగినారు. అప్పుడు 
[బహ్మ, దేవశిల్పి ఆయిన విశ్వకర్మను రావించి, 'నాట్యగృహము'” నిర్మించ 
వలసినదిగా ఆజాపించినాడు. ఆతడు సంకల్పమాతమున పాఠ్య గేయాలు 
[శవ్యతరాలైె ఉండేటట్లుగా రిక నాట్యగ్భహం నిర్మించినాడు. అప్పుడు విఘ్న 
నివారణార్లం, దేవతలు నాట్యగృహంలోని ఆయా విభాగాలను, నటీనటులను, 
[ప్రయోగసామృగిని రక్షించే భారం పహించారు. ఉదా ! చందుడు మండపాన్ని, 
లోకపాలురు దిశలను, అగ్ని వేదికను, మేఘాలు వాద్యాలను, (బహ్మ రంగ 
పీఠాన్ని, ఇం్యదుడు నాయకుని, సరస్వతి నాయికను, ఓంకారం విదూషకుని, 
హరుడు తక్కిన [ప్రకృతులను మొ॥“వయే విభాగాల రక్షణభారం వయే దేవతలు 
వహించారో, ఆయావిభాగాలకు వాలే అధిషాన దేవతలు” అని నిర్దేశించి, 
“అందరూ ఆయా అధిష్టాన దేవతలను ముందుగా పూజించి, తరువాత 
[ప్రయోగాన్ని _పారంభిం చాలి” ఆని |బహ్మ కాసించినాడు. ఈ రంగదేవతా 
వూజనమునే *పూర్వురంగ విధి” అంటారు. 


విశ్వకర్మ నిర్మించిన నాట్యగృహంలో మళ్ళీ పయోగం పారంభం 
కావటానికిముందు, దేవతల నూచనను అనుసరించి, |బహ్మ విఘ్నకరులను 
రావించి, సామవూర్వకంగా “ఈ నాట్యవినాళనానికి మీరేల వూనుకొన్నారు?” 
అని అడిగినాడు. అంతట విరూపాక్షుడు “మీ రీ నాట్యవేదాన్ని డదేవతలకొర కే 
నిర్మించారు. ఇది మాకు అవమానకరంగా ఉంది. మీవల్ల దేవతలు ఎట్లా ఉద్భ 
వించారో రాక్షసులుకూడా అట్లాగే ఉద్భవించారు కదా. లోకపితామహులై న 
మీరు ఈవిధంగా పక్షపాతదృష్టితో అసురపరాజయం నిరూపించటం న్యాయ్యం 
కాదు" అని సమాధానం చెప్పినాడు. అప్పుడు (బ్రహ్మ, నాట్యన్వరూవ [ప్రయోజ 
నాలను [కిందివిధంగా వివరించినాడు : 
“రాకసులయొక్క_, దేవతల మొక్క. కర్య (= చేష్ట్రలతోనూ, భావ 
= ఆశ య)ములతోనూ, అన్వయ (= వంశ )ములతోనూ కూడి ఉండేటట్టుగా 
నే నీ నాట్యవేదాన్ని నిర్మించాను. ళుభ _ అశుభ ఫలముల నొనంగే ధర్మ -_ 
ఆర్గములయొక్క_ స్యభావాలను ఇది మీ అందరకు |పదర్శిస్తుంది. ఈ నాట్యం 
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కేవలం రాకసులచర్నితనో, లేదా దేవతల చర్మితనో [పదర్శించటంతో 
మాతమే ఆగిపోదు. ఈ నాట్యం తై 9లోక్యభావానుకీ ర్తనమని (గ్రహించండి; 
ఆంటే మూడులోకాలలో ఉన్న సర్వుజనుల సర్వభావాలను ఇవి [పదర్శిసుంది. 
ఈ నాట్యంతో ఒకచోట ధర్మం, ఒకచోట శమం, ఇంకొకచోట హాస్తం, 
మరోచోట యుద్దం, ఇంకోచోట కామం, వేరొకచోట వధ మొదలై నవి 
(పదర్శింపబడుతూ ఉంటాయి. అంటే ఈ నాట్యం ధర్మ పవృ త్తిగలవారి ధర్మ 
నిష్టను, కామోవభోగుల కామ్మపవృత్తిని, దుర్వినీతుల దుండగాలను, జితేం 
[దియుల దమాన్ని, కీబుల హాస్య భాజనత్వాన్ని, శూరుల ఉత్సాహాన్ని, 
అజ్ఞానుల మూర్చత్వాన్ని, విద్వాంసుల వె దుష్యాన్ని, రాజుల విలాసాలను, 
దుఃభితుల సెర్యాన్ని, అర్జోపజివుల అర్ధాన్ని, ఉద్విగ్న చెతస్కుుల ధెర్యాన్ని 
[పే క్షకులకు [ప్రదర్శిస్తుంది 


“జ్య విధంగా నానాభావోపసంవన్నం, నానావస్థాంతరాత్మకం, లోక 
వృత్తానుకరణం అగునట్లుగా నేనీనాట్యాన్ని నిర్మించాను. ఈ నాట్యం ఉత్తమ 
మధ్యమ _ అధమభేదాలతో ఒ ప్పే నరుల మొక్క. వివిధ కర్మలను ఆశయించి 
ఉంటుంది. ఇది ఉపదేళాత్మకమేకాక ధైర్యాన్ని, క్రీడను, సుఖాన్ని కూడా 
కలిగిస్తుంది. సర్వవిధ కర్మలతోకూడినదై, భావ-రసముల ద్వారా అందరకూ 
ఉపదేశ హేతువు అవుతుంది. దుఃఖార్తులకు, శమార్తులకు, శోకార్తులకు, 
దినులకు విశాంతి చేకూరుస్తుంది. (అంటి వారి వారి దుఃఖ _ [శమ _ శోక 
దీనత్వాలను పోగొటి మనస్సులను తేలికపరుస్తుంది.) అంతేకాదు. హితం, 
యశస్సు, ఆయువు, బుద్దివికాసం కూడా కలిగిస్తుంది. ఈ నాట్యంలో 
కనిపించని జ్ఞానంకానీ, శిల్పంకాసీ, విద్యకానీ, కళకానీ, యోగంకానీ, 
కర్మ కానీ లేనేలేదు. సర్వళాస్తాంలు, సర్వశిల్పాలు, సర్వవిధ కర్మలు ఈ 
నాట్యంలో చోటుచేసుకొన్నాయి. ఇట్లా నాట్యం స పద్యీపానుకరణం అవుతు 
న్నది. దేవతలు, రాక్షసులు, రాజులు, కుటుంవీకులు, (బహ్మర్హులు మున్నగు 
వారి వృత్రాంతాలన్నింటినీ ఈ నాట్యం (పదర్శిసుంది. వేదాలనుంచి, శాస్తాంల 
నుంచి, ఇతిహాసాలనుంచి ఆఖ్యానాలను [గహించి, వినోదకరంగా (పదర్శిం 
చటమే నాట్యమవుతుంది. శ్రుతులు, స్మృతులు, సదాచారాలు, ఇతర విశేషాలు 
అనేకములు నాట్యంలో వినోదజనకంగా |పదర్శితములవుతాయి. ఒక వాక్యంలో 
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చప్పవలెనంచే _నుఖ _ దుఃఖాలతో కూడుకొని ఉన్న ఈ లోక స్యభావాన్ని 
ఆంగికాది చతుర్విధాభిన యములతో (పదర్శించటమే నాట్యం అవుతుంది.” 


“యో ౭ఒయం స్వభావో లోకస్య సుఖ_దుఃఖ సమన్వితః | 
సోఒంగాద్యభినయో పేతో నాట్యమిత్యభిధీయతే it 


ఈ విధంగా నాట్యస్వరూపాన్ని వివరించి |బహ్మ విరూపాజుదులను 
శాంతచిత్తులను కావించినాడు. అప్పుడు |వప్రయాగము నిర్విఘ్నంగా కొన 
సాగింది. |పయోగం చూసి సంతోషించిన రాక్షసులు, దేవతలు నటులకు 
అర్హ బహుమానాలొసంగి రారు. 


ఇది నాట్టుశాస్త్రం తొలిఆధ్యాయంలోని కథ. 


భరతముని శిష్యులు, అప్పరసలు (పయోగసమర్హు లైన తరువాత (బ్రహ్మ 
వారిని వెంట పెట్టుకొని కై లాసమునకేగి, _పమథగణసహితుడై న పరమశివుని 
ఎదుట, మనోహరమగు హిమవత్పర్వత పృష్టభాగమందు “అమృతమంథనము' 
అనే 'సమవకారమును. “తిపురదాహము'ి అనే *డిమముిను (పదర్శింపజేసి 
నాడు. అంతట మహాదేవుడు సంప్రీతుడై |బహ్మతో ఇట్లా చెప్పినాడు. “ఓ 
మహామతీ: యశస్సు, శుభము, పుణ్యము కలిగించేది, బుద్దిని రూపొందించేది 
అయిన నాట్యాన్ని నీవు చక్కగా సృజించినావు. సంధ్యాసమయాలలో నృ తం 
చేస్తున్న ప్పుడు నేనుకూడా ఈ విషయాన్ని గూర్చి ఆలోచించాను. కరణ. 
అంగహారసంవన్న మెన నా '*నృ త్తమును*ను నీవు వూర్వరంగవిధులలో (= రంగ 
దేవతా పూజనసమయం లో) చక్కగా సంయోజనంచెయ్యి. ఇందువల్ల గీతాల 
యొక... అర్జాలు చక్కగా అభినయింపబడగలవు. నీవు పూర్వరంగాన్ని 
“శుద్రము' గా (=న్ఫ త్తములేకుండా) నిర్వహించినావు. ఈ కరణ-అంగహారము 
లతో కూడినచో అది చితము”* కాగలదు.” అంతకు ముందే పరమేశ్వరుడు 
చేస్తున్న నృత్తాని పరిశీలించి, దానికి రూపకల్చన చేసిన తండువు అనేమహర్తి 
ఆ పరమశివుని ఆదేశాన్ని అనుసరించి, భరతమునికి కరణ_ఆంగహారాత్మ 
కమైన 'నృతముిను నేర్పినాడుః: తండువుచేత రూపొందింపబడినది కావున 
నృ త్తము “తాండవము” అని (పసిద్ధి కక్కి.నది. 


ఇది నాట్యళాన్రంలోని నాలుగవ అధ్యాయంలోని కథ. 
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గీతాలను, నృతాన్ని సంయోజనం చేయటంవల్ల “నృత్యము అని ఒక 
కొత కళ ఉద్భవించింది. తరువాతికాలంలో ఈనృత్యం పూర్యర౦గవిధిలోనే 
కాక అసలు రూపకపదర్శనంలోనూ చోటుచేసుకొన్నది; అంతేకాదు ఒక 
స్వతం్యత కళగా కూడా రూపొందింది. 


నాట్య పయోగపరితోషితులై న దేవ.దానవులు అందరూ భరత శిష్యులను 
ఎక్కువగా గౌరవింపసాగిరి. ఇది వారికి గర్వకారణమెంది. |కమంగా వారు 
నాట్యవేద మదాన్వితులై , నాట్యసం్యశయాలై న *ఉపహసనము”లను నిర్మించి 
[పదర్శించుతూ, సర్వలోకమును బాధింపసాగినారు. విఏచేత అవమానితులై న 
మహరు లొకనాడు కోపావేశంతో “మీరు నాట్యవేదజ్ఞానమదోన్మత్తులరై అవి 
నయంపాలై నారు. కావున మీ ఈకుజ్ఞానం నాశంపొందుతుంది. ముషి_ 
[బాహ్మణసమాజంలో మీరు గాయ్మత్రీవర్పితులు, న్మిర్వతులు, పోమరహితులు, 
కూ దాచారులు ఆగుదురుగాక. మీవంశంలోని వారంతా, ద్రీ-బాలక సహితంగా 
న ర్రకులె, పం కిభోజనరహితులు, కుత్సితులు, అధములు, ఇతరులను కొలిచి 
జీవించువారు, శాస్త్రమును అమ్ముకొని జివించువారు కాగలరు” అని శపించి 
నారు. ఈ శాపంవల “నాట్యము” నశించునని దేవతలందరూ ఖన్నులై నారు, 
ఆంతట మహర్షులు “నాట్యము మాత్రం నశించదు! తక్కిన శాపమంతా జరిగి 
తీరుతుంది” ఆని సెలవిచ్చినారు 

ఉ్యగతేజస్కులై న ఆ మహర్షుల శాపమును విని, విషణ్ణులై శిష్య 
లంతా భరతమునినిచేరి “నీవలన మేము నాశమైనాము. ఈనాట్య దోషము 
కారణంగా మేము 'శూదావారులమైనాము” అని దుఃఖపడినారు. అప్పుడు భరత 
ముని వారిని సాంత్వనపరచి ఈవిధంగా చెప్పినాడు- “మహర్లుల శాపం తప్పదు. 
ఇది ఆంతా మనకు దె వవిపిత మని తెలుసుకొనండి. బ్రహ్మ స్వయంగా 
పవ ర్రింవజేసిన ఈనాట్యం నశించరాదు. దీనిని భూలోకంలో |వమోగసహీ 
తంగా మీ శిష్యులకు, తదితరులకు నేర్పండి. ఈలోపల నాట్యాన్ని అప్సరస 
లకు ఇచ్చి, మీరు _పాయళశ్చిత్తం చెసుకొనండి.” భరతశిష్యులు అప్రే చేసి 
నారు. ఆయినా మహర్షుల శాపం తప్పదుకదా: 


కొంతకాలానికి నహుషచ్మకవరి దేవరాజ్యాధి పతి అయినాడు. అప్ప 
రసల నాట్యాన్ని విలోకించి, దానిని భూలోకంతలోకూడా అవతరింవజేయుమని 
భరతమునిని కోరినాడు. ఆయన అందులకు అంగీకరించి, శిమ్యలనుకూడా' 


నాట్యోత్స త్తి 17 


అంగీకరింపజేసి, వారిని భూలోకానికి పంపినాడు. వారప్పుడు భూలోకానికి 
వచ్చి, ప్రీలతోకూడిన సపెక్కు_ుపయోగాలను కల్పించి, యశథాక్రమంగా 
(ప్రదర్శించారు. అంతేకాదు. వారు ఆ మనుష్య స్రీ లయందునురకులై వారితో 
భోగాలనుభవించి, పుత్రవంతులై నారు. ఆ పుతులజీవనోపాధి నిమి తం వివిధా 
శ్రయములయిన పెక్కుపయోగాలను కల్పించినారు. పిమ్మట |బహ్మచేత 
అనుజ్జాతులై, శాపాంతమున స్వర్గమును చేరినారు. ఈవిధంగా నాట్యం 
భూలోకంలో అవతరించింది; భరతవంశ మొకటి మ ర్యలోకమందేర్చడింది. 


ఇది నాట్యశాస్త్రంలో ౨6వ అధ్యాయంలోని కథ. 


దై కికీవృ త్తి నిర్యహణమునకు అప్పరసల సృష్టి : 


సీ ముజ్జగంటబుల గల సజ్జించి నిల్చిన 

మదన శాంబర మహామాయలనంగ 

రాహు కళంకాది రాహిత్యమున నొప్పు 
పరిపూర్ణ దివ్య బింబంబు లన౯(గ 

క్షణిక ధర్మము మాని శాశ్వత పభలతో 
మెల(6గెడి తొలకరి మెజబుపులన6గ( 

జై తన్యములు దాల్చి ధాతముందఆఅ నిల్చు, 
జోకెన పసిడి శలాకలనంగ 


సకలమోహనసౌందర్య సార మెల్ల 
గరుగులనుబోసి చేసిన కరణి (దోవ 
నహ్వరః స్రీలు జనియించి యజునిమోల 
నిలిచిరప్పుడు Nee 


-ఫోలూరి గోవిందకవి ధాగతాళచింతామణి. 1.45 


5. సార్వకాలిక సత్యాలు 


ఆదిమమానవుని ఆటపాట (Ballad Dance)లోని ఆట, పాట, 
మాట అనే మూడు అంకాలు వేర్వేరుగా పెంపొంది, నృత్యం, సంగీతం, 
కవిత్వం అనే మూడుకళలుగా రూపొందినవని ఆధునిక విమర్శకుల సిద్ధాంతం 
ఈ సిద్దాంతాన్ని విశ్వసించేవారు నాట్యళాస్రా9నికి, నాట్యానికి దివ్యయోనిత్వాన్ని 
అంగీకరించరు. వారి ఆలోచనలువేరు. ధర్మశాస్తాంల, స్మృతుల కాలానికి 
నటులు, గాయకులు, నర్తకులు పం క్రిబాహ్యులై నారు; వారియెడ లోకంలో 
ఒక నిరసనభావం ఏర్పడింది. ఈ దురభిపాయాన్ని పోగొట్టి నటజాతికి 
(పతిష్టచేకూర్చుటంకోసం నాట్యానికి దివ్యయోనిత్వం కల్పించబడిందని వీరి 
తలంపు. నాట్యానికి నాట్యశాస్తాంనికి దివ్యయోనిత్వాన్ని స్లిరపర్పటంకోసమే 
భరతముని తనకు ముందువెలసిన రూపకాలను కానీ రూపకక ర్రలనుకానీ 
ఉదాహరణగాఅయినా పేర్కొనలేదని ఏరివాదన. ఇందులోని సత్యాసత్యాలు 
ఎట్లా ఉన్నా ఇంతకుముందే పేర్కొన్నట్లుగా నాట్యశాస్త్రం ఒక మహనీయ 
శాస్త్రమనీ, తత్క ర లేదా సంకలనక ర్త ఒక మహావ్య క్రి లేదా ముని అనీ 
విశ్వసించటానికి ఏలాంటి సందేహం ఉండనవసరంలేదు. అంతేకాదు. ఈ 
నాట్యోత్ప తీ, నాట్యావతరణ కథలలో వ్య క్రములయ్యే సార్వకాలిక సత్యా 
లను కొన్నింటిని అయినా [గ్రహించటం ఆవశ్యకం. 


1. యుగసంధిలో [గామ్యుధర్మ (పవృ త్రికిలోనై న (పజలను స్వధర్మ 
నిరతులను చేయటానికి నాట్యం అవతరించింది. అంటే అధర్మ మార్గంలో 
సంచరించే |పజలను ధర్మమార్గ|పవృత్తులను కావించటంకోసం నాట్యం 
ఉద్దిషమైనదన్నమాట. ఇది హితాన్నేకాక వినోదాన్ని ఆనందాన్నికూడా 
కలిగిస్తుంది. దృశ్యము, [శవ్యముకూడా ఆయిన ఈనాట్యం సార్యవర్గిక మెంది; 
అంటే సర్వజనోవభోగ్య మెంది. అందుచేతనే ఇది సాంఘికకళ (Social Art) 
అవుతున్న ది, దేవతల (పార్ధన (బహ్మసంకల్చము ఈఅంళాన్నే బలపరు 
స్తున్నవి. 
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2. దేవతలు దైత్యులను జయించిన విధానాన్ని అనుకరిస్తూ దేవేందా 
దుల యెదుట భరత శిష్యులు, అప్సరసలు తొలినాట్యాన్ని (దర్శించినట్లు 
చెప్పబడింది. విఘ్నకరులను సాంత్వనపరుస్తూ “సుఖ. దుఃఖ సమని్షత మైన 
లోకస్వభావాన్ని ఆంగికాది అభినయములతో వ్యక్తం చేసినట్లయితే అది 
నాట్యం అవుతుంది” అని |బహ్మ నాట్యనస్వరూపనిరూపణములో వివరించినాడు. 
అంటే లోకంలోని సుఖ.దుఃఖాలే నాట్యంలోకూడా |పదర్శింవబడతాయి; కాగా 
నాట్యం లోకావసకు “అనుకరణం' అవుతున్నది. కాని నాట్యం లోకావస్తకు 
యశాతథానుకరణం మాతంకాదు ఆలోకావస్ట నాలుగు విధములగు అభినయా 
లతో కూడినప్పుడే అది నాట్యం అవుతుంది. అందువేత ఆధినయాలే నాట్యాన్ని 
లోకం నుంచి వేరువరుస్తున్న వి. కాగా నాట్యం లోకానికి సన్ని హితమే కాక్‌, 
లోకం కంటె భిన్నంకూడా అవుతున్నది. 

3. నాట్యానికి లొకం, వేదం అధ్యాత్మం అనే మూడు పమాణాలు 
చెప్పబడినవి. సై సే జానం లేదా శాస్త్రం. శాస్రమం టే 'తిరుగులేనిది' అని 
అర్థంకాదు; సౌలభ్యంకోసం నాట్య విషయాలన్నీ సూత పాయంగా ఏకత 
కూర్చబడిన సంగహ్మగంధమని ఆర్థం. ఆధ్యాత్మమనగా ఆత్మ జ్ఞానం లేదా 
స్వానుభవం ఇంక నాట్యం లోకానుకీ ర్రనమని చెప్పబడిందిక దా. నాట్యంలోని 
వఏవిధాంశాలమ వివరిస్తూ ఆవి అన్నీ లోకస్వభావ సంసిద్దాలు, లోక యాతాను 
సారులు కావాలని ఇంచుమించుగా |పతి అధ్యాయంలోనూ హెచ్చరించటమే 
కాక (గంథం చివర_ “నేను ఇచ్చట చెప్పకవిడిచిన విషయాలను తజ్ఞాలు 
లోకాన్ని అనుకరించటం ద్వారా భావించుకోవాలి” అని భరతముని స్పష్టం 
చేసినాడు. శాస్త్ర-సం[పదాయవిదుడై న ఉతమ ఆచార్యుడు ఈమూడు 
(ప్రమాణాలను సముచితములయిన పాళ్ళలో మేళవించి (పమోగాన్ని జయ 
[పదం చేయగలుగుతాడు. 

4. నిర్విఘ్నంగా నాట్యపయోగం జరగాలంటే అనుకూలమెన “నాట్య 
గృహం” ఆవశ్యకం; ఇందులో పాఠ్య గేయాలు శవ్యతరములె ఉంటాయి. 
నాట్ట్మపయోగానికి విఘ్నం కలిగించే వారిని పాలకులు దండించాలి. పాలకుల 
ధర్మాలన్నింటిలోను “పేక్షణీయ వదానము" (ఉచితంగా నాట్యం చూపిం 
చటం) (శెష్టమైనదిగా కీ రింపబడింది. కావున పాలకులు చక్కని నాట 
(పయోగాలను ఏర్పాటుచేసి వానిని (పజలు అందరూ ఉచితంగా చూసే అవ 
కాశం కల్పించాలి; నటీనటులను ఆర్హబాహుమానాలదేత సన్మానిస్తూ ఉండాలి, 
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5. ఆదర్శవంతులై న కవి_ పయో కలెటువంటివారో నాటో్యోత్ప త్తికథ 
సూచిస్తున్నది. (బహ్మవలె సృష్టి చేయగలవాడే రూపకరచనకు పూనుకోవాలి. 
(పయోజయిత (= యజమానుడు= Producer) ఇం్యదునివంటివాడు కావాలి. 
నటీనటులను సుశిక్షితులనుచేసి. పయోగాన్ని సిద్దిపొందించ వలసిన ఆచార్యుడు 
(=గురువు= దర్శకుడు = Director) భరతమునివంటివాడు కావాలి. పురుష 
నటులు భరతశిమ్యలవంటి వారును, సుకుమారోపకరణములె న నటీమణులు 
అప్పరసలవంటివారును, మృదంగాది వాద్యకారులు స్వాతిమునివంటి వారును, 
గాయకులు నాగదగంధర్యులవంటి వారును కావాలి, పయోగకాలము ఇం|ద 
ధ్వజోత్సవసదృృశ శుభసమయం, (ప్రయోగము రంగదేవతావూజనపూర్వకం 
కావాలి. ఇంక | పేక్షకులు _పశాంతరాగద్వేషుల్తైన సహృదయులు కావాలి. 
ఇన్ని విధాలుగా ఇంతమంది కళాకారుల, కళావేతల, సహృదయుల సమ్యక్‌ 
సహకారం కావాలికాబ ట్రై నాట్యం “సహకారకళి (Co-operative Art) 
అవుతున్నది. ఈవిధంగా సర్వలక్షణసం పన్న మైన నాట్యపయోగ మే ఉత్తమ 
సిద్దిని పొందగలుగుతుంది. 

6. నాట్యంలోని ఇతిప్ప త్తం _పఖ్యాతం లేదా ఉత్పాద్యం (=కల్పితం) 
లేదా రెండింటి కలయిక కావచ్చు; ఆంతేకాని [ప్రత్యక్ష (=-వర్రమాన చరిత 
కారాదు. |పత్యక్షచర్మితను చూచేవారికి రాగద్వేషాదులు కలగటం సంభావ్యం. 
రాగ _ ద్వేషాదులు కలవారు |పదర్శనతో తాదాత్మ్యం చెందలేరు; అందువల్ల 
వారికి రసాస్వాదనయోగ్యతయే కలుగదు. (భరతసుతులు (పదర్శించిన 
'ఆఅసురపరాజయం కథ వూర్యకల్పంలోని మన్యంతరంలో జరిగిందని 
భావించాలి; ఆదివర్తమానచర్శిత కాదు). 

7. నాట్యమం టే రూపక |వదర్శన కావటంవల్ల రూపకచనా _ (పద 
రనములకు సంబంధించిన పెక్కు. కళలు (సాహిత్య - ఆభినయ _ సంగిత _ 
నృత్య _ గీత _ వాద్య _ చితలేఖన ష్ణ శిల్పాదులు) నాట్యసిద్దికి తోడ్పడవలసి 
ఉన్నది. ఇన్నికళలు ఏకతకూడినదికావటంచెత నాట్యం *'సమాహారకళి 
(Compound Art) అవుతున్నది. సమాహారకళ కావటంచేతనే తక్కిన 
లలితకళలకం టె గుణాధికమె, కాళిదాసు పేరొన్నట్టుగా, నాట్యగృహంలో 
కూడి ఉన్న భిన్నరుచులుగల జనులందరకు నాట్యం ఆనందదాయకంకాగలుగు 
తున్న ది. (నాట్యం భిన్న రుచేర్హనస్య బహుధా ప్యేకం సమారాధనం _ మాళవి 
కాగ్నిమ్మితం : 1.4). 


సీర్యోకాలిక సత్యాలు 21 


56. ఇటువంటి నాట్యాన్ని |పదర్శించటానికి బుషితుల్యులయిన 
నటీనటు లే సమర్ధులు. “నేను సృజించిన దః నాట్యవేదాన్ని కుశలురు, విదగ్గులు, 
(పగల్భులు,; జిత కములు అయినవారికి సంకమింవజేయుము” అని [బహ్మ 
చెప్పినప్పుడు “నాట్యవేద గహణ - ధారణ _ జాన జ (ప్రయోగాలకు సుఖభోగు 
లైన దేవతలు అసమర్హులు. వేదరహస్మజ్ఞులు, సంశితవతులు అయిన బుషుటే 
అందుకు సమర్థులు” అని ఇందుడు |బహ్మ తో ఏన్న వించెను. ఆప్పుడు |బహ్మా 
భరతమునిని ఆహ్వానించి, నాట్యవేదమును ఆయనకు బోధించినాడు. ఈ 
నంభాషణలో పయు కములైె న కుశ లాదివదాలకు అభినవగుప్తుడు చెప్పిన 
అర్థాలు పదిశీలింపదగినవి. కుశలురు=(గహణ-ధార ణయోగ్యులు; (గ్రహణము = 
గురుముఖతః (గహించటం; ధారణము=|గహించిన దానిని మరచిపోకుం 
డటం; జానము = ఊహాపోహ విచారం (ఊహము =పరచిత్త జ్రానం, అపోహము 
=క ర్హవ్యతా జ్ఞానం); [_పయోగము = సభలోచేసే ప్రదర్శనం; విదగ్గులు == 
పతిభావంతులు; (పగల్భులు=సభాకంపంలేసివారు; జిత శ్రములు = వ్యాయా 
మాభ్యాసాదులచేత ఆలసనటపొందని సముచిత దేహంకలవారు; సంశిత్మవతులు == 
అభ్యాసద కులు. 

9. శ్రీహర్దుడు తన రూపక్కవస్తావనలలో పేర్కొన్నట్లుగా నాట్యానికి 
(పధానాంగాలు నాలుగు; 1. నిపుణుడైన కవి; 2. గుణ్యగాహిణి అయిన 
పరిషత్తు(= సహృదయులై న సేవకులు); 3. సహృదయాకర్షకమగు ఇతి 
వృత్తం; 4. సమర్థులయిన నటీనటులు. అంటే నాట్యసిద్దిలో క వి_.నటులిద్రరూ 
సమభాగం కలవారన్న్నమాటః అభ్యాస్మపారంభం నుంచి |పయోగాంతంవరకు 
కవి నటులకు సన్నిహితుడుగా ఉండటం ఆవశ్యకం (సంస్క్టృతభాషలో 
రూపకకర్తను కూడా *కవి అనే అంటారు. అట్లాగే రూపకాన్ని 'కావ్యం' 
అంటారు). 


10. సుకుమార్మప్రయోగానికి (= కై శికీవృ త్తి నిర్వహణకు) స్త్రీలే నమ 
ర్థులు. కావున సుకుమార ఉద్దతసమ్మి|శితమయిన నాట్యం స్త్ర-పురుషులిరువురి 
చేత చక్కగా |పదర్శింపబడాలి. ఆంటే స్రీ భూమికలను స్త్రీలు, పురుష 
భూమికలను పురుషులు వమయోనురూపంగా ధరించాలన్నమాట! ఇది |పాచీన 
భారతీయ సంపదాయం. అంతేకాదు. నటీనటులందరూ ఏక కుటుంబం వారు 
కావటం లేదా ఏకకుటుంబంవారుగా మెలగటం ముఖ్యం. సంస్కృృతరూవక 
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[ప్రసావనలను పరిశీలించినప్పుడు నాట్య సమాజంలోని నటీనటులంతా నేటి 
సురభినాటక సమాజాలవారివలె ఏక కుటుంబానికి చెందినవారని స్పష్టం 
కాగలదు. 

11. నాట్యం తై తై 9లోక్యానుకరణం. నాట్యమందు కన్పట్టని జ్ఞానంకానీ, 
శిల్చంకాస, విద్యకానీ, కళ కానీ, యోగంకాసి, కర్మకానీ, శేసలేడు. “సుఖ. 
దుఃఖ సమన్వితమయిన లోకస్వభావం ఆంగికాది ఆధినయములతో కూడిన దై 
'నాట్యం' ఆనబడుతున్నది” _ ఇది నాట్య నిర్వచనసారాంశం. లోకంలోని 
సుఖ_దుఃఖాలే నాట్యవందును పదర్శింపబడుతున్న వి కావున, అంతవరకు 
నాట్యం లోకావస్టకు అనుకరణమవుతున్నది = ఇది “లోక ధర్మి”. ఇంక అవి 
నయములు నాట్యమును లోకావస్థనుంచి వేరు చేస్తున్నవి _ ఇది 'నాట్యధర్మి". 
కాగా నాట్యం లోకానికి సన్నిహితం, లోకంకంటె భిన్నంకూడా అవుతున్నది. 
ఆందుచేత లోకధర్శ్మి - నాట్యధర్శ్మి _ ఈ రెండింటిని సముచితములగు పాళ్ళలో 
మేళశవించటం ఆవశ్యక ౦. 


12 నాట్యపయోగమంతా యజకర్మతో సమానం. పూర్వరంగం 
రంగదేవతాపూజనాత్యకం కావాలి. నాట్య పయోగంలో సిద్దిని సాధించినవారు 
చక్కగా యజ్ఞం నిర్వ ర్రించినవారు పొందే సత్సలాన్ని పొందుతారు. “ఈ 
శాస్ర వయోగాన్ని అవధానంతో ఆచరణలో సెపేవారు, ఆ పయాగాన్ని 
సహృదయంతో దర్శించేవారు _ వేదవిదులు, యజనయాజులు, దానశీలురు 
పొందే ఉత మగతిని తప్పక పొందుతారు. సర్వదానాలలో పేక్షణీయ పదానం 
(=నాట్యాన్ని _పేదర్శింవజేయటం) ప్రశ సమెనది కావున నృపధర్మాలు 
అన్నింటిలో ఇది మహాఫలంగా కిరింపబడింది” ఆని నాట్యశాస్త్రం చివర 
స్పష్టంగా చెప్పబడింది. ఈ కారణంచేతనే కాళిదాసు నాట్యాన్ని *“చాకుష 


(కతువు” అన్నాడు. 


లభించినంతలో, నాట్యకళావిషయంలో, భారతీయులకు నాట్యశాస్త్రం 
ఆద్మిగంథమైన ప్రై, పాళ్చాత్యులకు [గీకుత ట్వవే తఅయిన అరిష్టాటిల్‌ (కీ. 
పూ. 384 _ 322 రచించిన “పొయొటిక్స అనే గీకుభాషా గంథం ఆది 
(గంథం. కళాస్వరూపం, విషాద _ ఆహ్లాద రూపకాల ఉత్పత్తి _ వికాసాలు, 
త దచనావిధానం, మహాకావ్య. విషాదరూపకాల సామ్య_ వై షమ్యాలు సూక్ష్మంగా 
చర్చింపబడిన చిన్న  [గంథమిది. పరిమాణంలో చిన్న (గంథమెనా, ఇది 
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పాశ్చాత్య నాట్యక ళా [ప్రపంచమంతటికిని, ఇంచుమించుగా కశ. 16వ శ తాబ్రి 
వరకూ శిరోధార్వమయింది. పొయొటిక్సు, నాట్యశాస్త్రం వేర్వేరు దేశాలలో 
భిన్న కాలాలలో రచింపబడినప్పటికి, రెండూ రూపకచర్చకు ఉదైష్ట మైనవి 
కావటంచేత రెండింటను కొన్ని సామ్యములు కన్పట గలవు _ నాట్యం అను 
కరణాత్మకం అనటం నాట్యఫలం ఆనందం అనటం మున్నగునవి. అయితే 
కొన్ని |పధాన భేదాలు కూడా లేకపోలేదు. పొయొటిక్స్‌ొలో, నాయకమరణంతో 
అంతమయ్యే విషాదరూవకాల చర్చ కూడా ఉంది. పొయొటిక్స్‌ను రచించ 
టంలో అరిమైటిల్‌ కు (పసిద్రరూపక కర్తల విషాద _ ఆహ్లాద రూపకాలు 
లక్యములుగా ఉన్నవి. నాట్యశాస్త్రంలో నాయకమరణం నిషిధమయింది. 
అందుచేత నాయక మరణంతో అంతమయ్యే రూపకాలు భరతుని దృష్టిలో లేవనే 
చెప్పవచ్చు. అంతేకాదు. భరతముని కవులను కానీ, రూపకములను కానీ 
ఉదాహరించకపోవటంచేత ఆయనకు లక్ష్యుములయిన రూవకాలేవో మనకు 
తెలియవు. పాయొటిక్స్‌ సాహిత్యవిమర్శన దృష్టితో సాగిన రచన; ఇంక 
నాట్యశాస్త్రం రూపకరచనా _ (పదర్శనములను వివరించిన కాస్ర్రం. 


దేవానామిద మామనంతి మునయః కాంతం [(కతుం చాతుషమ్‌ 
రుదేణేద ముమాకృొతవ్యతికరే స్వాంగే విభ కం ద్విధా! 


త్రై గుణ్మోదృవమ్మత లోకచరితం నానారసం దృశ్యతే 
నాట్యం భిన్న రుచేర్ర నస్య బహుధా షేకం సమారాధనమ్‌॥ 


కొ విదొాసు మాళవికాగ్నిమితం -1.4ీ. 


4. భావములు. రసములు 


భావములు 
భావం, రసం . ఇవి పరస్పరం దోహదకారులు. అంటే భావంలేనిదే 
రసనిష్ప తి లేదు; రసనిష్ప తికి హేతువు కాజాలనిది భావం అనే పదానికి 
ఆర్హంకాదు. ఇట్లా పరస్పర సహకారంతో రస. భావముల సిద్ధి కావ్య-నాట్యా 
లలో సంభావ్యం అవుతున్నది. రసనిష్పత్తి త్రికి హేతువులె న “భావాలనుగూర్ని 
ముందుగా వివరిస్తాను. 


లోకంలోని సుఖ- దుఃఖాలే నాట్యంలో |పదర్శింపబడుతున్న ప్పటికీ, 
అవి లోకంలోని సుఖ _- దుఃఖాలకు యథాతథానుకరణాలు కావని గురించి 
ఉన్నాము. లోకంలో తాముపొందిన రాగాద్వేషాలను యథాతథంగా మాటలలో 
చెప్పటానికి మనలో చాలామంది సమర్గులుకారు. ఇంక వానిని తద్భిన్నంగా - 
అంటే హృదయాలను ఆకర్షించే విధంగా వర్పించటానికి సమర్జులెనవారు చాలా 
అరుదుగా ఉంటారు. ఈ సమర్థత, పూర్వజన్మ సంస్కారబలంచేతనో, ఈ 
జన్మలోని విశిష్ట పరిస్థితుల ప్రభావంచేతనో ఏ కొందరిలోమ్మాతమే ఉంటుంది. 
ఈ సమర్హతనే కావ్యపరిభాషలో “ప్రతిభ అంటారు. ఈ |పతిభ రాణించవలె 
నంటే, దానికి 'వ్యుత్పత్తి” (=లోక-ళాస్త్ర పరిశీలనంవలన కలిగే జ్ఞానం), 
నిరంతరాభ్యాసం తోడుపడాలి. (పతిభా.వ్యుత్పత్తి _ అభ్యాస దక్షుడై నవాడు 
లోకంలో సహజంగా అందరూ అనుభవిస్తున్న సుఖ _ దుఃఖాలను లేదా రాగ. 
ద్వేషాలను విశిష్ట దృష్టితో పరిశీలించి, మననంచేసి, స్వయంగా తాను అనుభ 
వించినట్లై కావ్యంలో లేదా రూవకంలో వర్ణిస్తాడు. ఇట్లా వర్ణనానిపుణుడై న 
వానినే “కవి” అంటారు. 


లోకంలో దుఃఖవూరితములై న ఘట్టాలను చూసినప్పుడు మనకు దుఃఖం 
కలుగుతుంది. కాని, అవే కావ్యంలో వర్తించబడినప్పుడు తద్భిన్నమైన అను 
భూతీని పొందుతున్నాము, అంటే నిపుణుడైన కవిచేత కావ్యంలో వర్పించబడిన 
సుఖ దుఃఖాలు దెశ.కాలాదిఖేదరహితములుకాగా, సర్యసాధారణీభావం తో సహృ 


దయులెన పారకులచేత లెదా (శోతలచేత ఆస్వాదించబడటానికి యోగ్యంగా 
ఉంటాయి, అట్లాగే కవిచేత వర్ణించబడిన సుఖ _ దుఃఖాలను దక్షులె న నటులు, 
చతుర్విధాభినయముల సాహాయ్యంతో రంగస్టలంమీద వ్య కంచేసినప్పుడు తిల 
కిసున్న సహృదయ [పేక్షకులు తన్మయులై ఆనందానుభూతిని పొందుతుం 
టారు. ఇట్లా కవి గతములైన (ఆంటి కవి భావనచేసిన) సుఖ _ దుఃఖాలు 
కావ్యగతములవుతున్నా యి. కావ్యగతములై నవానిని దక్షులె ననటులు వ్యక్తం 
చేస్తున్నారు నటులు వ్య కంచెసినవానిని నహృదయులై న | పేక్షకులు ఆన్యా 
దిస్తున్నారు. ఈ విధంగా కవి, నటుడు, _పేతకుడు సమానమైన అనుభవం 
కలవారు అవుతున్నారు. 


ఈ నుఖ _ దుఃఖాల అనుభూతి తర_తమభేదాలతో లోకంలోని పతి 
వ్యక్తిలోనూ ఉంటుంది కాని, అది సాధారణంగా నిదావసలో ఉంటుంది. 
అది కొందరిలో ఎల్లప్ప.దూ నిదావస్తలోనే ఉంటుంది, మ.కొందరిలో ఏదేని 
స్వల్పకారణం ఉన్నప్పటికీ సుఖమో, దుఃఖమో ఆతితీవంగా విజృంభిస్తూ 
ఉంటుంది, ఇంక తక్కి_నవారిలో, తగినంత హేతువు ఉన్నప్పుడు, అవి న్నిదా 
వసనుంచి మేల్కొ౦టాయి __ ఈ చివరి తరగతివారే సంస్కారవంతులు లేదా 
సహృదయులు లేదా సుమనస్క_లు అవుతారు సుఖ _ దుఃఖాల ఫలములై న 
రాగ _ ద్వేషాలు నిదావస్లలో ఉన్న స్టితి, “నిర్వికారాత్మకచి త్రస్టితి'. ఏదేని 
సమ్యక్‌ హేతువు ఉన్న ప్పుడు నిరికారాత్మక మెన చిత్రంలో, సుఖానికో, దుఃఖా 
నికో సంబంధించి కలిగే |[పథమవికారమునకు లేదా చిత్తవృత్తి విశేషమునకు, 
కావ్యపరిభాషలో “భావము” అని పేరు (ఇటువంటి భావాలు 49 ఉన్నాయని 
భరతముని నిర్దేశించిన డు). ఈభావం కలగడానికి హేతువై నదానిని కావ్యవరి 
భాషలో *“విభావము”' అంటారు. (విభావము, హేతువు, నిమి తము - ఇవి 
పర్యాయపదాలు) కాగా విభావము కారణము, భావము కార్యము అవుతు 
న్నాయి విభావం (వ్యక్తి లేదా వస్తువు లేదా సన్ని వేశం) కారణంగా, హృద 
యంలో ఉదయించిన భావానికి అనుగుణంగా శదీరంమీద వ్య కమయ్యే కటా 
జాదిచేష్టలను కావ్యపరిభాషలో “అనుభావములు” అంటారు (విభావ, అనుభావ 
పదములచివర “భావిపదం ఉన్నప్పటికీ, ఇవి నిజానికి భావములుమ్మాతం 
కావు. హృదయంలో ఉదయించినభావం చంచలమైనది అయితే, అంటే 
స్పిరంగాఉం డేదికాకపో తే, దానిని 'సంచారి లేదా వ్యభిచారి భావము అంటారు. 


26 నాట్యళాస్త్రము 


ఈసంచారి భావాలను సముదప్ప అలలతో పోలుస్తారు. అట్టాకాక, ఆ భావం 
రసోదయపర్యంతం సిరంగా నిలిచేది ఆయితే దానిని “స్రాయిభావము” 
అంటారు. మనస్సులో భావం ఉదయించినప్పుడు, |పయత్నపూర్యకంగా 
వ్య కంచేయబడే కటాశాదులను “అనుభావములు' అంటారని గుర్రించాము. అట్లా 
కాక, భావతీ[వతవల్ల మనస్సులోకలిగే మార్పులు దేహంమీద ఆ|పయత్న ౦గా 
వ్య కమవుతూ ఉంటాయి; అట్లావ్య క్రమయ్యే రోమాంచాద అనుభవాలను 
“సా త్వికభావములు” అంటారు. (సత్త్వమం టే మనస్సుకు సంబంధించిన విశేష 
స్టితి; దానివల్ల వ్య క్రమయ్యేవి సాత్విక భావాలు. 


భరతముని నిర్రేశించిన భావములు మొత్తం 49 కదాః ఇవి మూడు 
విధాలు_ఇందులో సైాయిభావాలు-రి, సాత్విక భావాలు_రి, సంచారి లేదా వ్యభి 
చారి భావాలు.323. 


భావింపజేయునదికాన భావము అని భావపదమునకు వ్యుత్పత్తి. ఇచ్చుట 
భావపదానికి రెండు ఆర్థాలున్నాయి- 1. భావన అంటే అభినయముల సాహా 
య్యంతో నాట్యమందు కావ్యంలోని అర్హాలను వ్యక్తం చేయటం; 2 వాసన 
అంటే _పిక్షకుల హృదయములందు వ్యాపించటం. మొదటి ఆర్ధం నటుల 
వ్యాపారానికి సంబంధించింది; ఇంక రెండవఅర్హం సహృదయ పేక్షకుల అను 
భూతికి సంబంధించినది. 


“విభావానుభావవ్యభిచారి సంయోగాత్‌ రసనిష్ప తిః”. ఇది భరతముని 
చెప్పిన “'రసనూూతము'. ఈ స్ఫూతాన్ని విపులీకరిస్తూ, నలభై తొమ్మిది భావాల 
సామాన్యగుణయోగంవల్ల రసాలు నిష్పన్న ములవుతాయనికూడా భరతముని 
చెప్పినాడు. అంటే విభావంచేత ఉత్పన్న మై, అనుభవాలచేత వ్య క్తమె, సంచారి 
భావాలచేత రాపిడిపెట్టబడి, నిలకడగానున్న భావం (=సాయిభావం) రసాను 
భూతికి దారితీస్తుందన్న మాట. భరతముని ఈ నలభై తొమ్మిది భావాలకు, 
[ప్రధానంగా నటులను దృ్భషిలో పెట్టుకొని, |పతిభావానికి ఉద్భవహెతువులను 
(=విభావాన్ని). (పదర్శనవిధానాన్ని ( = అనుభావాలను) పేర్కాన్నాడు. 
మూడు ఉదాహరణములు: 


రత్తి (శృంగారరస సాయిభావము) : ఇష్టార్గ విషయం లభించటంవల్ల 
“రతి” జనిస్తుంది. ఇది [పమోదాత్మకమైంది. బుతువులు, పుష్పమాలలు 


భావములు, రసములు ద్ర 


మెపూతలు, ఆభరణాలు, [పియజనులు, మంచి ఇలు, వ్యతిరేకత లేకపోవటం 
మొదలై న విభావాలవల్ల రతి సముత్పన్న మవుతుంది. నవ్వుమొగం, తీయని 
మాటలు, కనుబొమల కదలికలు, కడకంటి చూపులు మొదలగు అనుభావాలతో 
రతిని సౌమ్యంగా అభినయించాలి 


నిర్వేదము (ఇది సంచారిభావమేకాక శాంతర సస్థాయి భావంకూడా) : 
దార్మిద్యం, వ్యాధి, అవమానం, ధిక్కారం, ఆకోళం, తాడనం, ఇష్షజన 
వియోగం, త త్వజ్ఞానం మొదలయిన విభాలవల్ల నిర్వేదం జనిసుంది. 
రోదనం, ఉచ్చ్వాసనిళ్వాసాలు, వివేచన మొదలయిన అనుభావాలతో శ్ర్రీ_సీచ 
(వక్ఫతులు నిర్వేదాన్ని అభినయించాలి. నిర్వేదం చెందిన పురుషుడు బాష్పాల 
చేత తడిసిన కనులతో, నిశ్శ్వ్వసితములతో, దీనములై న ముఖ-న్మేతాలతో 
యోగివలె ధ్యానపరుడుగా ఉంటాడు. 


"స్వేదము (సా_త్విక భావం): [కోధం, భయం, హర్షం, లజ్జ, దుఃఖం, 
(శమ; రోగం, తాపం, ఘాతం, వ్యాయామం, క్రమం (=|పాణంచాలివచ్చుట, 
ఘర్మము( = వేసవి), సంపీడనం అనే వానివల్ల స్వేదం జనిసుంది. వివనతో 
విసురుకొనటం, చెమట తుడుచుకొనటం, గాలిని కోరటం మొదలముునవానిచెత 
స్వేదాన్ని అభినయించాలి. 


భరతముని చెప్పిన నలభై తొమ్మిది భావాలను వరుసగా 'పేర్కొాంటు 
న్నాను: 


1. స్థాయిభావాలు : 1. రతి, 


2. హాసం, 3. శోకం, 4. [కోధం, 
5 ఉత్సాహం, 6. భయం, ?. జుగుప్స 8. విస 


ని. సంచారి (వ్యభిచారి) భావాలు : 1, నిర్వేదం, 2. గ్లాని, 3. కంక, 
4. అసూయ, 5. మదం, 6. శమం, 7. ఆలస్యం, ర, దైన్యం, 9. వింత, 
10. మోహం, వే. స్మృతి, 42. ధృతి, 13. (ఏడ, 14. చవలత, 
L5. హర్షం, 16. ఆవేగం, 17. జడత, 15. గర్వం, 19. విషాదం, 
20. కొత్సుక్యం, 21. నిద, 22. అవస్మారం, 25. సుప్రం, 24. విబోధం, 
25, అమర్షం, 26. అవహిత్త, 27. ఉగత, 26. మతి, 29. వ్యాధి, 
30. ఉన్మాదం, 3, (తాసం, 32. వితర్క్మ-౦,. 33. మరణం, 
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సాతి షక భావాలు: 1. స్వేదం, 2. నంభం, 3. రోమాంచం, 
4. స్వరభంగం, 5. వేవథువు, 6. వై.వర్ల్యం, 7 ఆకువు, రి. ప్రళయం. 


రసములు 
[బ్రహ్మ (పో _క్షమెన మతాన్ని అనుసరించి నాట్యశాస్తాంన్ని [ప్రవచించిన 
భరతముని ఎనిమిదిరసాలనే పేర్కొని, వానికి స్టాయిభావాలతోపాటు వర్షం 
దైవతాలను, ఆయా రసాలలోని విభేదాలను వివరించినాడు. 


రసం స్థాయిభావం వర్లం దె వం విభేదాలు 
1. శృంగారం రతి శారామ విష్ణువు వాగాత్మక,నై ప్‌ 
థ్యాత్మ క,కియా 
త్మకములు. 
2, హాస్యం హాసం సిత పమథులు ఆంగ - నేపథ్య 3 
వాక్యములు. 
3. కరుణం శోకం కపోత యముడు ధర్మనాశ జ-అర్హ 
నాశజశోకములు. 
4. రౌ[దం కోధం రక  రుదుడు అంగ _ నేపథ్య. 
స్యభావములు. 
5. వీరం ఉత్సాహం గౌర మహేంద్రుడు దాన ._ ధర్మ. 
యుద్దవీర ములు 
6. భయానకం భయం కృష్ణ కాలుడు కృతక_ అపరా 
ధజ-స్వభావములు 
7. బీభత్సం జాగుప సీల మహాీకాలుడు కోభణము, 
ఉద్వేగి 
8. అద్భుతం విస్మయం పేత బ్రహ్మ దివ్యము_ఆనంద 
జము 
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భరతముని చెప్పిన ఎనిమిదిరసాలలోనూ శృంగార _ వీర _ రౌద - 
వీభత్సృములు (పధానరసాలు. వీటిలో శృంగారంనుంచి హాస్యం, వీరంనుంచి 
అద్భుతం, రౌదంనుంచి కరుణం, వీభత్నంనుంచి భయానకం ఉత్పన్నము 
లవుతాయి. శృంగార _ అనుకరణం అంటే శృంగార ఆభాసం “హాస్యంి 
అవుతుంది. (ఇట్లాగే తక్కినర సాల ఆభాసాలు కూడా హాస్యం ఆవుతాయి. 
వీరకర్మయొక్క_ ఫలం అద్భుతానికి దారితీస్తుంది. రాదకర్మయొక్క_. ఫలం 
కరుణం అవుతుంది. ఇంక వీభత్స దర్శనజన్యు మైంది భయానకం అర్వాచీనులు 
'శాంతముిను తొమ్మిదవ రసంగా అంగీకరించి దీనికి, కొందలు 'శమము'ను 
స్టాయిభావంగా [గహించగా, మరికొందరు 'నిర్మేదము'ను స్రాయిభావంగా 
[గహించారు. ఇందులో శృంగారాదులు కోమలరసాలు, రౌ|దాదులు ఉద్దత 
రసాలు. లోకవ్యవహారంలో కూడా శృంగార_ వీర_రౌ|ద అ వీభత్సాలు [ప్రధాన 
రసాలుగా కన్పట్టగలవు. లోకంలో రతి” సర్వపాణి సాధారణం; దీనివలన 
సంసారం ఏర్పడుతుంది. ఆ సంసారాన్ని పోషించటంలో రశించుకొనటంలో 
“ఉత్సాహం” ఆవశ్యకం. ఆ సంసారయ్మాతకు విఘాతం కలిగినప్పుడు 
కలిగేది |కోధం. ఆ సంసారం విచ్చిన్న మైతే కలిగేది జుగుప్స. ఇంక ఆంతంలో 
కలిగేది నిర్వేదం. 


కావ్యం ఎప్పుడూ ఏకరసజంగా ఉండదు; అంటే ఆదినుంచి అంతం 
వరకూ కావ్యంలో ఏదో ఒక్కరసం మాతమే వర్దితంకాదు. (వతికావ్యంలోనూ 
పలురసాలు వర్ణితాలు అవుతూనే ఉంటాయి; వీటిలో ఒకరసం |పధానం కాగా 
తక్కినరసాలు అంగములుగా ఉంటాయి. (ఇట్టాగే కావ్యంలో ఒకే భావం, 
లేదా ఒకేవృత్తి, లెదా ఒ కేపవృత్రి ఉండదు). ఒక కావ్యంతో వర్ణితములై న 
పలురసాలలో ఏరనంయొక్క_ రూపం అధికంగా ఉంటుందో, ఆ రసము 
'సాయిరసం' ( = (పధానరసం లేదా అంగిరసం) అవుతుంది; తక్కినర సాలు 
“సంచారి రసాలు (=ఆపవధాన లేదా ఆంగరసాలు అవుతాయి. అంటే ఇవి 
స్టాయిరసాన్ని దీపింపజేస్తూ |పవరినూ ఉంటాయన్న మాట. ఈ అంగరసాలు 
ఆంగిరసాన్ని [మింగివె సేటట్టుగా కాక, దానిని పరిపుష్టంచె సేవిగా మా్యతమే 
వర్గింపబడాలి. 1 


“నహిరసాదృతే కశ్చిదప్యర్దః _సవర్తతే. విభావానుభావవ్యభిచారి 
సంయోగాత్‌ రసనిష్ప త్రి (నాట్యంలో రసహీనమై ఏ ఆర్థం _పవర్హింపదు. 
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అటువంటి రసం విభావ _ అనుభావ _ వ్యభిచారి భావాల సంయోగ వంవల్ల 
నిష్పన్న మవుతుంది)_ ఇది సుుపసిద్ర భరత రస సూతం, ఈ రససూ తం 
సుబోధకం కావటంకోసం ఉపమానంతో వివరించాడు భరతముని. లోకంలో 
ప్యంజన _ జొషధులతో (అంటె రుచికరములైన పదార్జాలతో) సంయోగం 
పొందిన అన్నమును భుజిస్తున్న సుమనన్కులు (=రుచులు తెలిసినవా రు) 
లౌకికములైన ష,డసాలను ఆస్వాదిస్తూ హర్షాదులను పొందుతున్నారు; అట్లాగే 
విభావఅనుబావవ్యశి చారిభావాలతో సంయోగంపొందిన స్తాయిభావాలను చర్యణం 
చేసూ సుమనస్కుులు (=సహృదయులు అలౌకిక రసాలను అనుభవిస్తూ 
హర్షాదులు పొందుతారు. లౌకికరసాలు అంటే తీపి, చేదు, కారం మొదలయిన 
ఆరురుచులు; ఇంక అలౌకికరసాలు అంటే శృంగార - హాస్య _ కరుణాది 
రసాలు. హర్షాదులన్న ప్పుడు కొంతవివరణ అవసరం కాగలదు. తీపితోపాటు 
చేదు, కారం మొదల మున రుచులుకూడా ఆస్వాదయోగ్యములే అయి మనకు 
సుఖాన్నే కలిగిసున్నవి. అట్టాగే శృంగారంతోపాటు కరుణ _ భయానకాది 
రసాలు కూడా కావ్య - నాట్యాలలో ఆస్వాదయోగ్యములై ఆనందాన్నే చేకూరు 
స్తున్నవి కావున, కొన్నిరసాలు దుఃఖాది రూపంలో ఉన్నప్పటికీ వానిఫలం 
ఆనందమే అవుతున్నది. లౌకికరసాలు రసనావ్యాపారంచేత ఆ ఫ్యాదింపబడు 
తుండగా, కావ్య -_ నాట్యాలలో రసాలు మనోవ్యాపారంచేత ఆస్వాదింపబడు 
తున్నవి; కావుననే ఇవి 'నాట్యరసాలు' అనబడినవి. లౌకిక రసాల అనుభూతి 
వలన సుఖాదులుకలుగుకుండగా, నాట్యరసాల అనుభూతివలన కేవలం 
ఆనందంమా[తమే కలుగుతుంది; రసరూవమెన ఈ ఆనందం యోగులుపొందే 
బ్రహ్మానంద సహోదరంగా వర్ణిత మెంది. బహ్మానందంలో పరమాత్మ 
స్వరూపం తప్ప ఇంకే ఇతరమూ గోచరింపదు; ఆది అఖండరూపంగా 
ఉంటుంది. కాని చి త్రవృత్తులగు తొమ్మి దిస్తాయి భావాలచేత ఉపహితం కావటం 
వల్ల రసరూపమైన ఆనందం తొమ్మిదివిధాలుగా గోచరిస్తుంది. అంటి ఏ రంగు 
తో కూడిన స్పటికం ఆ రంగురూపంతోనే కనపడినట్లుగా రసరూపమైన 
ఆనందానికి ఏ సాయిభావం ఉపాధి అవుతుందో, ఆ స్తాయికి అనుగుణంగానే 
ఆది అనుభవంలోకి వస్తుంది. 


ర్‌. రననిష్బ ర్తి 


భరతముని రససూత్రమునకు చెసిన వివరణమునుపట్టి విభావ.అనుభావ-_ 
వ్యభిచారి భావాల సంయోగంవల్ల రసనిష్ప తి జరగటం సహృదయుడగు 
పేక్షకుని మనస్సులోనే అని స్పష్టమవుతున్నది. నాట్యపరంగా చెప్పబడిన 
ఈ సూతము అర్వావీనకాలంలో కావ్యపకంగా కూడా అన్వయించబడింది. 
నాట్యపర౦గా | పేకకునిలో రసనిష్ప తి జరిగితే, కావ్యపరంగా పితలో రస 
నిష్పతి జరగాలి కాని భరతముని సంయోగ నిష్పత్తి పదాలను నిర్వచింపక 
ఫోవటంచేత, అర్వావీనాలం కారికులు భరతముని హృదయాన్ని సరిగా అర్థం 
చేసుకోక పోవటంచేత భరతరసస్నూతం భిన్నకాలలో భిన్నవాఖ్యలకు గురి 


అయింది. 


నటులు రామాదిభూమికలను ధరించి, వారి చేష్టాదులను అభినయించి 
నప్పుడు చూసి సహృదయ [పేక కుడు ఆనండంపొందుతున్నాడు. మరి ఈ 
రసనిషృ తి రూపక మందు వర్ణింపబడిన రామాదులందు (= అనుకార్యులందు 
జరుగుతుందా? లేదా ఆ రామాదులను అభినయిస్తున్న నటులలో జరుగుతుందా! 
లేదా చూస్తున్న _పేకకుల లో జరుగుతుందా? అసలు రామాదులలో, నటులతో 
ఆనందం లేకపోతే అది |పేక్షకులలో ఎట్లా కలుగుతుంది! ఆనే అశంక కల 
గటం సహజం. ఈ దృషితో కొందరు భరతరససూ తమును పరిశీలించినారు. 
మనకు తెలిసినంతలో భట్టలోల్లటుడు అనే మీమాంసకుడు రససూూత (పథమ 
వ్యాఖ్యాతగా గోచరిస్తున్నాడు; ఈయన రసము అనుకార్యనిష్టం అన్నాడు. 
తరువాత శ్రీశంకుకుడు అనే నై యాయికుడు లోల్లట వాదాన్ని ఖండించి, 
రసము నటనిష్టమని సిద్దాతించినాడు పిమ్మట భట్టనాయకుడనే సాంఖ్యవాది 
ఈ వాదాన్ని కూడా ఖండించి రసము _పెషకనిష్టమని నిర్ణయించినాడు. ఇది 
భరతహృదయసమ్మ తమైన వాదమే. కాని భట్రనాయకుడు చేసిన వివరణము 
అభినవగుప్తునకు తృ ప్తి కలిగించలేదు. ఈ మువ్వురి |గంథాలు లభించలేదు. 
కానీ అభినవగుప్తుడు తన అభినవభారతీ వ్యాఖ్యలో ఈ మువ్వురి సిద్ధాంతము 
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లను సమీక్షించి రసము |పేక్షకనిషమే అని స హేతుకముగా సవిమర్శకముగా 
నిరూపించి భటనాయకుని వివరణములోని లోపాలను పరిష్కరించినాడు. 


నటధాతువున స్పందించటం (= (పేకకుల అంతరంగములను 
కంపింప జేయటం) ఆనె జాయ సేనాని చెప్పిన అర్దం సముచితంగా ఉన్నది. 


రస(పతీతిని గూర్చె అభినవగుపుడు చేసిన వివరణమునకు “అభివ్యక్రి 
వాదం” అని పేరు. నేటికినీ ప్రామాణికంగా ఉన్న ఈ అభివ్య క్రివాదాన్ని 
అనుసరించి రససామ్మగై ఎట్టిదో, రసనిష్ప త్తి ఎట్టాజరుగుతుందో సారభూతంగా 
ఇప్పుడు వివరిస్తాను. క 


రననామ Gu 

1. రసానుభూతి అందరికీ కలుగదు; ఆ అనుభూతి సంస్కారవంతు 
లైనవారికే కలుగుతుంది. సంస్కారమంటే రత్యాదివిభావాలను ఆస్వాదింపజే సే 
పహృదయధర్మం (Intuition). సంస్కా_రానికితోడు, హృదయంకూడా ఆన్య 
భావవివళంకాక, ఆయాభావాలకు సుముఖంగా ఉండాలి. ఇటా హృదయం 
న్యవశ మందున్న వారినే సహృదయులు ఆంటారు. ఈభావాలు అప్పటి 
కప్పుడు ఎచ్చటినుంచో వచ్చిచేరేఏికావు. సంస్కార బలంవల్ల వీజరూవంగా 
సహృదయుల మనస్సులలోనే ఉంటాయి. ఈ వీజాలు (౫ రత్యాదిభావాలు) 
మొలకె తటానికి తగిన అవకాశంలభించే పర్యంతం సుప్తావసలో హృదయంలో 
అణిగి ఉంటాయి. వీటినే “వాసనలు! అంటారు. ఈ వాసనల నిదావసయే 
“నిర్వికారాత్మక చితస్టితి”. 


2, హృదయాకర్గక మైన సన్నివేశం లేదా వస్తువు లేదా వ్యక్రి హేతు 
వుగా న్మిదావస్టలో ఉన్న రత్యాదులు సంస్కారబలంవల్ల ఉద్బుద్దములవుతాయి. 
ఇట్లా రత్వాదులు ఉద్చుద్రములు కావటానికి హేతువైన సన్నివేశం లేదా 
వస్తువు లేదా వ్య క్షి 'విభావం' అవుతుంది. ఏవిభావం హృదయ సంవాది 
అవుతుందో ఆవిభావం యొక్క నిరంతర భావనమే (=చర్వణం లేదా సంవే 
దనమే రసోదృవ హేతువు. శుష_మెన కాష్టంలో అగ్ని వ్యాపించున స్తే, నిర్భి 
కార మైన చిత్రమందంతటా ఆవిభావరూపమె వ్యాపిస్తుంది. 
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3౩ తడితగిలిన తరువాత దీజంనుంచి మొలకవచ్చినట్లుగా న్నిదావస్టలో 
ఉన్న రత్యాదులు శ కి సంపన్నం, విశిష్టం అయిన ఈ భావం ఆధారంగా 
ఉద్భ్బుద్దములవుతాయి ఇంతకుముందు నిర్వికారంగా ఉన్న చితంలో ఈ 
విధంగా ఉద్బుదములయిన వానినే ‘భావములు అంటారు. అంతే విభావం 
కారణంగా మనస్సులో కలిగే పథమ వికారం లేదా చితవృతి విశేషం 
“భావము” (Feeling, అనబడుతుందన్న మాట (విభావం కారణం కాగా, భావం 
కార్యమవుతుంది). 


4. ఇట్లా ఉద్బుద్ద మైన భావం చంచలంకాక రసస్ఫూ రి వర్యంతం 
స్థిరంగా ఉంచే, దానికి స్థాయిభావము అనిపేరు; ఇటువంటివే రత్వాదులు. ఏ 
విధమైన ఇతరభావ సంపర్శం కలిగినప్పటికీ మార్పునకులోనుకాక, ఆ భావా 
లను కూడా తనజో లయింవజేసికొనగల లేదా తనకు పోషక మగునట్టు 
చేసికొనగల దృఢత్వంకలదే సాయిభావం (Deep - rooted feeling or 
permanent state) అవుతుంది. కావుననే సాయిభావాన్ని సము దంతోనూ, 
తదితరభావాలను సముదపు అలలతోనూ పోలుస్తారు. 


విశిష్టమయిన విభావం హేతువ్వగా, సహృదయుడై న వ్య క్రిహృదయంలో 
మొలకెతి, వికాసంపొంది, రసస్పూ రి పర్యంతం నిలిచిఉండే భావాలు “సాయి 
అంత నీ “వి 


భావాలు" అని నారాంశం. 


5. ఇట్లా విధావచర్యణం వల్ల హృదయంలో సిరపడిన సాయిభావాలు 
అనుభావ-వ్యభిచారిభావాల సం యోగంచేత విక సిత ములవుతాయి; ఇది రసోన్ముఖ 
మైన స్థితి. ఈ స్థితిలో ఈ స్టాయిభావాలను 'ఉద్వెగములు” (౭9061008) 
అనవచ్చు. 


6. హృదయం వికాసంపొందే సితిలో విభావచర్వణాబలంవల్ల, సహృ 
దయులు ఆ విభావంతో అభేదం చెందుతారు; అప్పుడు వారి మనోదేహములమై 
అనేకములయిన మార్పులు సంభావ్యములవుతాయి. ఈ మార్పులు హృదయ 
ఏకాసానికి వెనువెంటనే కలిగేవి కావున వానికి “అనుభావములు అని పేరు 
వచ్చింది ఈ ఆనుభావాలు రెండు విధాలు. వ్యకి [పయత్నపూర్వకంగా 
చేసే కటాక్ష.[భూ పిషేపాదులు మొదటి విధం; ఇవి కేవలానుభావాలు. ఇందుకు 
హృదయం పూర్తిగా విభావావిష్టం కానక్క_ర లేదు. 
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7. ఇంక |వయత్నంలేకనే దె దేహంమీద చూప ప్లై అనుభావాలు రెండవ 
మనత పిసికే “సా తిక భావాలు” అని పేరు; ఇవె ర్‌ పోరురకాపతు హృదయం 
వూ _రిగా విభావావిష్టమెనప్పుడే ఈ సాత్త్విక భావాలు వ్య క్తములవుతాయి. 
“'సత్త'మంటి హృదయగత భావాలను పెకి [పకాశింపజేసె మానసిక 
వ్యాపారం (సా త్తికభావాలు కూడా నిజానికి అనుభావాలేకావున రససూతంలో 
ఇవి వేరుగా పరిగణించబడలెదు). 


5. ఇట్లా దై హికములై న మార్పులేకాక, మనస్సులో పెక్కు భావపరం 
పర్లు ఉద్చ్బుద్రములవుతూ ఉంటాయి. ఈ భావవరంపరనే “వ్యభిచారి భావాలు ” 
లేదా 'సంచారిభావాలు? ఆంటారు; ఇవే నిర్వేదాదులు. ఈ భావాలు హృదయంలో 
స్థిరంగా నిలువక వెంటవెంటనే పుడుతూ, లేస్తూ, అణగుతూ ఉంటాము, 
కావుననే వీనిని సముదపు అలలతో పోల్చటం. ఇవి సాయిభావాలను ఒర పిడి 
సెట్టి, దృఢతమంచేసి, వానిని రసాభిముఖంగా నడిపించి, రసోత్పత్తికి 
హేతువులు అవుతాయి. 


9. విభావ _ అనుభావ _ సాత్విక _ వ్యభిచారిభావాలచేత పె మ 1 క. ఎర్కొా న్న 
విధంగా స్టాయిభాపం సాఇద్యత్వం పొందినప్పుడు | పేకకుడు శుద్రమూ, 
స్వ్మవకాశమూ అయిన ఆనందాన్ని అనుభవిస్తాడు. ఈ ఆనందం, ఉపాధి 
ఆయిన స్థాయిభావంతో సంవలిత మై అనుభూతికి వస్తుంది. ఇటువంటి ఆనం 
దాన్నే “రసము అంటారు. ఈ రసరూపమయిన ఆనందం [బహ్మో నంద 
సహోదరం (Transcendency). 


రసానుభూతి 


రసానుభూతిని పొందటానికి సహృదయుడు నాలుగు ఆవస్తలను 
దాటవలసిఉంటుందని, ఐదవ అవస్తలో వానికి ఆనందానుభవం కలుగుతుందనీ 
అభినవగు పుడు వివరించినాడు. ఈ ఆవస్తలను సారభూతంగా ఇప్పుడు 
వివరిస్తాను : 


1. హృదయ సంవాది అయిన విభావం (aesthetic object) 
సహృదయుని కనులను, చెవులను విప్పా ర జేస్తుంది. (దర్శన -_ (శవణములు_ 
sense level). 
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2. దర్శన = [శవణముల కేత్ర | పఖావితుడె న సహృదయుడు విభావ 
చర్వణం చెస్తాడు ( (నిరంతరంగా దానినిగూర్చి మననంచేస్తాడు) ఆ చర్యణ 
వల్ల [క్రమంగా అ ఫీ ఆ విభావంయొక్క_. పకిమిత బాహ్యస్వరూపాన్నే కాక, 
అందులోదాగి ఉన్న, బూ కా్య్యాందియాలకు కనిపించని విశిషధర్మాన్ని దర్శించ 
గలుగతాడు (imaginative level). అందుకు కావ్యంలో వర్షితములయిన, 
నాట్యంలో [పదర్శింపబడుతున్న అనుభఖావాదికం దోహదం చేస్తుంది. 


3. ఇట్లా విశిషదర్శమెనంతనే వాని [పవృతి మారిపోతుంది. అప్పుడు 
వానికి ఎదుట |వత్యక్షంగా కనిపించే విభావాదులతో పనిలేదు; ఆ విభావాదుల 
ఆంతర్యాన్ని గూర్చి తాను భావనచేసిన విశిషస్వరూపమే వాని మనఃఫలకం 
మీద హత్తి ఉంటుంది (representation of the real in its mental 
aspect). అంటి సహృదయుడు లౌకిక పవృ తినుంచితొలగి, సియసృష్టి 
అయిన ఒకానొక థావనాలోకంతో సంచరిసాడు. ఆ సితితో, ఆతడు పునః 
పునః అనుసంధానంచేస్తూ ఉండటంవల్ల విభావంతో తాదాత్మ్యం చెందుతాడు 
(imaginative identity); అంటే నాయకునితో ఆభేదంచెంది, సాజాత్తుగా 
ఆ నాయకుని అనుభవాన్నే తాను పొందటానికి ఆధిముఖుడు అవుతాడు. 
వెనువెంటనే ఆ నాయకుని ఆవేశాదు లెటువంటివో అటువంటివే ఏనికిని కలుగు 
తాయి. ఇదే ఉద్వెగసితి లేదా సత్త్వసితి (emotional level) (సహృదయుని 
హృదయమును కః విధంగా రసోన్ముజం చేయగల నాట్నుమే ఉత్తమ నాట్య 
మవుతుంది). 

4. ఇట్టా నాతాత్తుగా నా యకాదుల అనుభవాన్నే పొందుతూ, ఆ భావతీ 
[వతకేలొనై న సహృదయుడు (గమంగా తన్నుతాను మరచిపోతాడు (5౭1౬ 
forgetfulness). అంటే అతడు స్గ_వర భేదాలకు నిలయమైన తన వ్యకి 
త్వాన్ని కోల్పోతాడు. ఇట్టి అలౌకిక స్తితి కే 'సాధారణీకరణము' (Universa- 
lisation) అని పేరు సు సుగ్గక్‌ కొభావనాశీలిఅయిన సహృదయునిలోనే ఇది 
సాధ్యమవుతుంది. 


5, ఈ సాధారణిక రణస్టితిలో సహృదయుని బా హ్యేందియాలు వని 
చేయటం వూ_రిగా మానివేసాయి. సాయిభావంతోకూడిన హృదయం, అనం 
దంతో కూడిన అత్మ. ఇవి రెండు మాతమే పని స్తూ ఉంటాయి. ఇది 
ఒహో నందస|బవ స రససిత్రి | dency. 
(ఒఅహ్మానందస్మబహ్మ చారి అయిన ర సైతి (transcenden ¥) 
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ఒక ఉ తమ నాట్యాన్ని చూస్తున్న ప్పుడు, ఒక ఉతమ కావ్యాన్ని చదువు 
తున్న ప్పుడు లేదా వింటున్న ప్పుడు మాత మే ఈ రసానుభూతి కలుగుతుందని 
భావించనక్కరలేదు. ఒక ఉత్తమ చిత్రాన్ని చూసినప్పుడు, ఓక నృత్యాన్ని తిల 
కించినప్పుడు, ఒక విగ హాన్ని కాంచినప్పుడు, రిక మంచిరాగాన్ని విన్న ప్పుడు, 
ఒక సుందర [పకృతి దృళ్యాన్ని దర్శించినప్పుడు కూడా సహృదయుడు ఇటు 
వంటి ఆనందాన్నే పొందుతాడు. కావున తాదాత్మ్యం, నాధారణీకరణస్టితి, 
ఆనందానుభూతి అనేవి సర్యకళాధర్మములనే చెప్పాలి. 


అసలు ఆత్మ ఆనందరూపమైనది. కాని, దానిని అజ్ఞానం లేదా విష 
యాంతరములు ఆవరించి ఉంటాయి. ఆ అజ్ఞానం తొలగినప్పుడు, ఆనందం 
స్వస్వరూపంతో |వకాశిస్తుంది విభావ_ఆనుభఖావ_వ్యభిచారి భావాల సంయోగం 
వల్ల ఆ అజ్ఞానావరణం తొలగుతుంది. ఈ పరిణామ కమంలో మనస్సునకు 
(దుతి (మనస్సు (దవించటం), విసరము (మనస్సు కొంచెంగా విప్పారటం), 
వికాసము (మనస్సు పూర్తిగా వికసించటంి) అనే స్టితులు క్రమంగా సంభ 
విసాయి. అప్పుడు అనిర్వచనీయమైన ఒక చమత్కాారవిశేషం జనిస్తుంది. అదే 
రసానుభూతి లేదా ఆనందం. 


విభావచర్యణలో ఏ సాయిభావం పస క్రమవుతుందో దానిని అనుసరించే 
రసం ఆస్వాదించబడుతుంది. అంతేకాదు. ఆ విభావాన్ని చర్వణ చేస్తున్నంత 
సేపూ సహృదయునకు ఈ రసానుభూతి ఉంటుంది. కాగా సంస్కార బలంవల్ల 
మరల ఆ విభావం స్మృతికి వచ్చినప్పుడు, మరల దానిని చర్వణ చేయటంవల్ల 
వ్మిశాంతి సమయంలో కూడా ఆ సహృదయుడు అదె రసానుభూతిని పొందటం 
సంభవిస్తూ ఉంటుంది. అయితే ఒకటి జ్రావకం పెట్టుకోవాలి. విభావ దర్శనంతో 
ప్రారంభమై, రసోదయ పర్యంతం చెప్పబడిన క్రమమంతా జరగటానికి చాలా 
కాలం పడుతుందసీ, ఆ |కమపరిణామం సహృదయునకు తెలిసేలా జరుగు 
తుందనీ తలంచకూడదు. నిజంగా |కమవరిణామం తెలియటానికి వీలులేనంత 
స్వల్పకాలంలోనే రననిష్ప తి జరుగుతుంది. అందుచేతనే కావ్యం రసాత్మకం 
లేదా నాట్యం రసాత్మకం అనే కాకుండా “వాక్యం రసాత్మకం కావ్యం” అనే 


సూక్తి కూడా ఆన్యర్థ మవుతున్న ది. 
పాళ్చాత్య సాహిత్య విమర్శక పితామహుడగు అరిష్టాటిల్‌ విషాద రూపక 
నిర్వచనంలో భరత రససిద్ధాంతమును పోలిన ఒక సిద్ధాంతమును (పతివా 
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దించినాడు _ “A Tragedy is the imitation of an action with 
incidents arousing pity and fear wherewith to accomplish 
its catharsis of such emotions” _ విషాదరూవకం లోకావనను 
అనుకరిస్తుంది; ఇందలి సన్ని వేశములు అన్నీ శోక_భయముల ద్యారా ఆయా 
ఉద్వేగములయొక “కెథార్సిస్‌*ను సాధించెవి కావాలి అని = పె నిర్వచనసారం. 


ఆయితే ఆరిషాటిల్‌ కెథఖార్సిస్‌ అనే పదాన్ని ఎక్కడా నిర్వచింపలేదు. 
అందుచేత రసస్నూతంవలె ఈ నిర్వచనం కూడా పలు వ్యాఖ్యానాలకు గురి 
అయింది. కాని రససిద్దాంత దృష్టితో ఈ |వతిపాదనమును పరిశీలిస్తే, ఒక 
చక్కని సమన్వయం చెకూరగలదని ఆశిస్తున్నాను. 


వాది వారి సంస్కార ఒలమును పురస్కరించుకొని, ఉద్వేగములు 
(= emotions) కొని, సహజంగా మానవునిలో అంతర్గతములై , నిదాణ 
మైన సితిలో ఉంటాయన్న సత్యం పిజ్జులకు తెలిసినదే. సహజంగా తమలో 
ఉన్న 'ఉద్వేగాలనే (ముఖ్యంగా కోక -భయాలను) సహృదయులయిన | పేక్షకులు 
కళా |పపంచమందు-విషాద రూవకంలో.దగ్శించి, భావించటం జరుగుతుంది. 
ఇటా సమాంతరములయిన ఉద్వేగాలను వెలుపలి నుండి (పతిషేపించటం 
ద్యారా, విషాదరూవకం  పేక్షకునిలో నిదాణములై ఉన్న సహతడజోద్వెగాలను 
రెచ్చగొట్టి, బహిర్లతములగునట్టుబసి, తరువాత వారిని సాధారణ పరిస్థితికి 
కొనివసుంది ఇట్లా ఉద్వేగ. ఉపశమనం కలిగించే విషాదరూపకం బాధాకరం 
కాక అనరదదాయక మే అవుతుంది. అంటే విషాద రూవక పఠన_ దర్శనముల 
వలన |పేక్షకునిలో నిదాణములై ఉన్న శోక. భయాలు విజృంభిస్తాయి; ఈ 
కోక_ భయాలు సహృదయ పే్షకుల భావనా బలంవల్ల (=నిరంతర ' 
చర్వణంవల్ల లౌకిక తాజాకనం వొందుతాయి. అప్పుడు స్వయ సృష్టిఅయిన 
భావనాలోకంలో సహృదయులు అనిర్వచనీయమైన ఒకానొక అనుభూతిని 
పొందుతారు. 

కావున సమస్త ఉద్వేగముల లౌకికతాజుశళనమే ( = purgation) 
'కెథార్సిస్‌' అని స్పష్టమవుతున్నది. ఇంక కోక_భయములు అనే రెండు 
ఉద్వేగాలు మాతమె పేర్కొ నబడటానికి కారణాలు అవి ఉద్వేగాలలో |పబల 
ములయినవికావటం, శోక-భయాలు (పధానములయిన విషాదరూపక చర్చకు 
అరిష్టాటిల్‌ హూనుకొ నటం. 


2ెప్ర నాట్యశాస్త్రము 


అయితే, ఈ సందర్భంలో ఒక ముఖ్య |పశ్న ఉత్పన్నం కాగలదు. 
సంస్కృత భాషలో విషాదరూవకాలు లేకపోవటానికి కారణం ఏమిటి? 
“భారతీయాలంకారికులు రూపకములందు ' మరణమును నిషేధించటం వలనో 
అని ఈ |పశ్నకు సమాధానం చెప్పబడుతున్నది. కానీ, ఈ అభ్మిపాయం నిజం 
కాదు. నాట్యశాస్త్రంలో భావాలు అనే 7వ అధ్యాయంలో, 'సామాన్యాభినయంి 
అనే 22వ అధ్యాయంలో మరణమును నాట్యమందు |పదర్శించవలసిన విధాన 
మును గూగ్చి చేయబడిన విపులమగు వివరణమును పరిశీలిస్తే, భరతముని 
రూవకంలో మరణమును నిషేధించలేదని స్పష్టం కాగలదు. హాహ [ప్రదర్శన 
సౌలభ్యమును దృష్టిలో పెట్టుకొని, మరణావస్లను రంగస్తలంమీద (ప్రత్యక్షంగా 
చూపరాదనీ, దానిని (పవేశ కాదుల ద్వారా సూచింపవలెనని భరతముని నిరెశించి 
నాడు. అయితే, భరతముని నాయక మరణమును సూచించటానితైనా అంగీక 
రించినాడా అన్న (ప్రశ్న ఉత్పన్నమవుతుంది అంగీకరించలేదని నిస్సందే 
హంగా చెప్పవచ్చు. 


పాశ్చాత్యుల రూవకాలలో, విషాద రూపకములన్నింట అంతంలో 
నాయక మరణం విధిగా కనిపిస్తున్నది. అరిష్టాటిల్‌ పొయొటిక్సు రచించే 
నాటికి లక్షములుగా ఉన్న ఉత్తమ [గీకు రూవకా లు అంతమందు నాయక 
మరణంకల రూవకాలు. భారతీయులు భారత_భాగవత._రామాయణ పురాణముల 
నుంచి రూపక కథలను ఎన్నుకొన్న ప్రే, ఆ [గీకు రూపక రలు తమ రూపక 
కథలను |గీకు పురాణముల నుంచి ఎన్నుకొన్నారు. మన కథలు సాధారణంగా 
సుఖాంతములు కావటం జరుగుతుంది. కాసి వారి కథలు దుఃఖాంతములుగా 
ఉండటం అసహజంకాదు. వ. (గీకులకును జీవిత దృక్పథ 
మందుగల భేదము కథలలో కూడా చోటుచెసుకొన్నది; అది రూపకములందు 
కూడా |పతీఫలించటం ఆనివార్యమెనది. కానీ, ఏ దేశపు రూపకమందయినా 
కథాసంవిధానమే |పధానం; అంతంకాదు. హేమైట్‌ నాటాకాంతంలో హెమ్టైట్‌_ 
ఒఫీలి యాలు (బతికి, వివాహమాడి, సుఖంగా ఉన్నట్లుగా మార్చినంత మా|తమున 
ఆది ఆహ్తాదరూపకం కాజాలదు; కథా సంవిధానం, |పకృతుల ఉద్వేగాలు 
ఆసాంతం విషాదొన్ముఖంగా సాగినప్పుడే అది విషాదరూపకం అవుతుంది. 


సహృదయుడు నాయకునితో తాదాత్మ్యం చెందినప్పుడే రసానుభూతి 
కలుగుతుంది. అట్లా తాదాత్మ్యం సిద్దించాలం టే నాయకుడు విధిగా దిరుడు. 
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ఉదాత్తుడు, ఉ తముడు (ideal person) కావాలి. అటువంటివాని మరణం 
అంతంలో నిరూపించినటయితే ఆధర్మ విజయాన్ని సిరూపించినపే అవుతుంది. 
మానవుడు ఎన్ని కష్టాలనుభవించినప్పటికి చివరకు సుఖాన్ని పొందటం 
న్యాయ్యమనీ, దుష్టశిక్షణ శిష్టరక్షణ జరగాలనీ, కావ్య-నాట్య [శవణ-దర్శన 
ములవల్ల మానవునిలో ఆశావూరిత మైన ఆనందానుభూతి కలగాలనీ భారతీయుల 
ఆశయం. కావుననే భరతముని నాయక మరణాన్ని నిషేధించినాడు. అందు 
చేతనే సంస్కృత భాషలో 'విషాద రూపకాలు” (tragedies) వెలువడలేదు. 
(కొందరు తలంచినట్లుగా 'ఊరుభంగం' విషాదరూపకం కాదు. 


ఏభావై రనుభాబై శ్చ సా త్తిికై ర్యభిచారిభిః 1 
ఆనీయమాన;। స్వాద్యత్వం స్టాయీభావో రసః స్మృతః |” 
_--దశరూవకం._ 121 


“షాద్యులకును, పాళ్చాత్యులకును నాటకరచనలో త తము 
నందంతగా భెదములేదు; ఇరువురును ముఖ్యముగా రసోపానకులే”. 


_ఢ్రీ రాశ్ళవల్లి అనంతకృష్ణశర్మ _ నాటకోపన్యాసములు : వుట-59 


6. (పకృతులు : (పయో క్రలం 


(సకృతులు 
పకృతులనగా కావ్య-నాట్యాలలోని నాయికా.నాయకాదులు. పకృతి, 
అనుకార్యుడు, అనుకరణీయుడు.అనుకీర సీయుడు, అభినేయుడు, ప్రయోజ్యుడు_ 
ఈ పదాలు పర్యాయపదాలు. (పయో క్తలనగా నటినటులు. పాత, నటుడు, 
అభినేత, పయో క్ర, (పయోజకుడు.__ఇవి పర్యాయపదాలు. [పయోజ్య_|పయోజక 
స్వరూపవిదుడైనవానినె ప్రయోగజ్ఞాడంటారు; అతడే ఆచార్యుడు లేదా నేటి 
పరిభాషలో దర్శకుడు. 
కావ్యనాట్యాలలో నాయికా _ నాయకులు ముఖ్యులు. నాయకునకు 
సహాయకులుంటారు; పరివారము ఉంటుంది. అట్టాగే నాయికకుకూడా. ఇంక 
(పతిపక్షంలో |పతినాయకుడు, వాని సహాయకులు, పరివారము ఉంటారు; లేదా 
(పతినాయిక, ఆమెసహాయకులు, పరివారము ఉండవచ్చు. ఈ త్రీ - పురుష 
[ప్రకృతులందరూ సంగహంగా మూడువిధాలు _ ఉత్తములు, మధ్యములు, 
అధములు (లేదా నీచులు). 
పురుష ప్రకృతులు 
ఉతమ పకృతి | జితేందియుడు, క్రానవంతుడు, నానాశిల్నవిచక్షణుడు, 
దక్షిణుడు, మహాలక్ష్యయుతుడు, భీత (లేదా దీన) జనపరిసాంత్వనపరుడు, 
నానాళాస్తారిర సంపన్నుడు, గాంభీర్య-జొదార్యళాలి, రతా గగున అకుడు 
ఆయిన పురుషుడు ఉత మప్రకృతి. 


మధ్యమ పకృతి : లోకోపచారచతురుడు (వ్యవహార ద క్షుడు), శిల్ప. 
శా సవిశారదుడు, విజ్ఞాన_మాధుర్యయుతుడు అయిన పురుషుడు మధ్యమ 
[పకృతి (మొత్తంమీద ఉత్తమ్మపకృతికి కొంచెం తక్కు వవాడు, 

అధమ(పకృతి ఏ రూక్ష వాక్యయుతుడు, దుశ్నీలుడు, కుస త్ఫుడు, స్వల్ప 
బుద్ది, కోధవశుడు, ఘాతకుడు, మ్మితఘ్నుడు, ఛ్మిదమాని (గృహకల్లోలాలు 
కలిగించేవాడు), పిశునుడు (దుష్టుడు, ఉద్ధత వాక్యో పేతుడు, అకృతజ్ఞుడు 


ఉపకారంపొంది, దానిని మర చెవాడు), అలసుడు, మాన్య-అమాన్య విశేషజ్ఞాన 
రహితుడు, స్రీలోలుడు, కలహపియుడు సూచకుడు (కొండెకాడు), పాప 
కర్ముడు, పర్మదవ్యాపహాం అయిన పురుషుడు అధమ పకృతి 


-పెని పేర్కొన్న అధములగుణాలలొ ఏ కొన్నిగుణాలు ఉన్నా, అతడు 
అధముడే అవుతాడు కాని ఉత్తవ పకృతి విషయంలో పేర్కొన్న గుణసంపద 
అంతా సుసంపన్న మె ఉన్న ప్పుడె అతడు ఉతమ పక్ళతి అవుతాడు. మూడు 
విధాలుగా ఉన్న ఈ (పకృతులలో ఉతమ జ మధ్యమ్మవకృతులే నాయకులుగా 
ఉండదగినవారు వ్యసనిఅయికాని, దుఃఖంపొంది కానీ, తరువాత ఎవడు అభ్యు 
దయం పొందుతాడో అతడే కావ్య. నాట్యాలలో నాయకుడవుతాడు. అనేకులకు 
ఒకేవిధంగా వ్యసన. ఆభ్య్ముదయాలు కలిగినప్పుడు, ష్‌ వ్యసన_.అ భ్యుద యాలు 
పరిపుష్టాలై ఉంటాయో అతడే [ప్రధాననాయకు డవుతాడు (రామ_సుగీవ విభీషణు 
లలో రాముడే నాయకుడైనట్లు. 


ఉతమ-మధ్యమ _చకృతులలో నానాలక్షణలశితులయిన నాయకులు 
నాలుగు విధాలుగా ఉంటారు! : 


ధీరోద్దత నాయకులు __ దివ్యులు 

దిరలలిత నాయకులు __ నృపులు (రాజులు) 
ఢీరోదాతనాయకులు __ సేనాపతి_అమాత్యులు 
ధీర వపళాంతనాయకులు -- |బాహ్మణ._వణిజులు. 


1 అర్వాచీనాలంకారీకులయిన ధనంజయాదులు చెప్పిన ధీరోద్రతాదుల 
లక్షణాలు భిన్నంగా ఉన్నవి క్‌ 
ధీరోదా త్తనాయకులు __ రామాదులు. 
ధీరోద్రతనాయకులు _ భీమాదులు. 
ధీరలలితనాయకులు __ చారుద త్ర పభృ్బతులు, 
ధీర వపశాంతనాయకులు - బీమూతవాహానాదులు. 
అనుకూలుడు, దక్షిణుడు, ధృష్షుడు, శరుడు._అనే విభజన, కామస్నూత 
కారాదులు చేసిన భదుడు, దత్తుడు, కూచిమారుడు, పాంచాలుడు అనే 
విభజన శృంగారపర మైనవి; ఇవి నా.ళా.లో లేవు. 
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పె చతుర్విధ నాయకులకు సహాయకులుగా చతుర్విధ ఏిదూషకులు 
ఉన్నారు__దివ్యునకు బుషి, నృపునకురాజాజివి (రాజునుకొలిచి జీవించేవాడు), 
సేనాపతి_అమాత్యులకు ద్విజుడు, (బాహ్మణ-వణిజులకు శిష్యుడు విదూషకులుగా 
ఉంటారు ఈవిదూషకులు కథలు చెప్పటంలో నిపుణులై, నాయకులకు మివ 
లంభం ( = విరహంలో మిత్రులుగా ఉంటారు. [(పణయకలహాన్ని పోగొ పై 
వాడు, విపలంభంలో వినోదం కలిగించి, మరపించేవాడు అని విదూషక 


పదానికి రెండు అర్దాలు). 


కామోపచారం (= స్రీ పురుషులు పరస్పరం ఉపచరించుకోవటం)లో, 
స్రీలు పురుషులను సంబోధించే విధాలను పదునాలుగింటిని భరతముని "పేర్కా 
న్నాడు (22వ అధ్యా) _ ప్రియ. కాంత, విసిత, నాథ, స్వామి, జీవితం_ఆని 
నాయకుడు ఇష్టుడైనప్పుడు (పీతినూచకంగానూూ; దుశ్ళీల, దురాచార, శఠ, వామ, 
వికత్తన, నిర్ణజ, నిష్షర_అని నాయకుడు అనిష్టుడెనప్పుడు అ|పీతిసూచ కంగానూ 
సంబోధించాలి. ఈ సంబోధనలు, వానికి భరతముని ఇచ్చిన నిర్వచనాలు 
ఆయాపురుషుల స్వభావాలను నిరూపించేవిగా ఉన్నాయి 


అర్వాచీన కాలంలో నాయికా _ నాయకఖేదాలు . ముఖ్యంగా శృంగార 
పరంగా.అనేకం (పసిద్దిలోకి వచ్చినవి; ఇవి అన్నీ నా.౯.లో లేవు. 


పతి, ఉపపతి, వై శికుడు అనే ఇంకోవిభజన ఉంది. ఇందులో వె శికుని 
గూర్చి మాతం భరతముని విపులంగా వివరించినాడు (23వ అధ్యా. ఎవనిలో 
కళలన్నీ విశేషించి ఉంటామో, లేదా ఎవడు వేశ్యోపచారంలో కుళలుడో అతడు 
“వె శికుడు' అనబడుతాడు. అసలు, కామోపచారం ఆభ్యంతర._బాహ్యా భేదాల 
చేత రెండు విధాలు. ఇందులో బాహ్య (స్తూ వేశ్యా) ఉపచారంలో (నిపుణుడైన 
వానిని) వై శికుడంటారు. వైశికుని ముప్పదిరెండుగుణాలు__ ఆహార్యములు 
( = సంపాదించినవి శాస్ర్రజ్ఞతాదులు), సహజములు (= రూపలావణ్యాదులు) 
అనేభేదాలచేత రెండువిధాలు. శాస్ర్రవిదుడు, శిల్పసంపన్నుడు, రూపవంతుడు, 
వికాంతుడు, [(పియదర్శనుడు, ధృతిమంతుడు, వయో.__వేష_కులాన్వితుడు, 
సురభి, మధురస్వభావుడు, త్యాగి, సహాష్టువు, అవికత్తనుడు, అశ ంకితుడు, 
[పియభాషి, చతురుడు, శుభదుడు, శుచి, కామోపచారకుశలుడు, దషిణుడు, 
దేశ-కాలవిదుడు, డీనవాక్యర హితుడు, స్మితవంతుడు, వాగ్మి, దక్షుడు, [పియం 
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వదుడు, స్రీలుబ్దుడు, సంవిభాగి, |శద్దాసవు, దృఢస్మృతి, గమ్యావిషయంలో 
అవి|స్రంభి, మాని అయినవాడు వె శికుడు ఆనబడుతాడు. 


అనురకుడు, దకుడు దక్షిణుడు, శుచి, |పతివ త్రిమంతుడు, చ్మితాభి 
ధాయి (=వ్మకో క్రికుశ లుడు) అయినవాడు వై శికునకు 'వమయస్యుడుిగా ఉండ 
దగినవాడు. 


చతుర, ఉత్తమ, మధ్యమ, నిచ, సంపవృతక భేదాలచేత కామ 
తం[తంలోని పురుషులు అయిదు విధాలుగా ఉంటారని చెప్పి, భరతముని 
వారిని అభివర్రించినాడు. 


జాహ్య_ ఆభ్యంతర భేదాలచేత రాజపరివారం రెండు విధాలు_._ బాహ్య 
పరివారమం టి పురుషులు; అభ్యంతర పరివారమంటే స్రీలు తృతీయ [పక్పతికి 
చెందిన నపుంసకాదులు. రాజు (= యువరాజ్య, సేనాపతి, పురోధసుడు, 
మంతులు, సచివులు (= సలహాదారులు, పాడ్వివాకులు( = న్యాయాధిపతులు, 
కుమారాధికృతులు ( =రాజప్పుత రక్షణోద్యోగులు) అనేవారు బాహ్మవరివారం. 
వీరేకాక కొందరు సభాసారులు కూడా ఉంటారు ఆభ్యంతర లేదా అంతఃపుర 
పరివారం కేవలం అంతఃపురంలోనే నంచరిసారు; బాహ్యపరివారం రాజాస్త్రానం 
లోనూ, బాహ్య |పదేళాలలోనూ కూడా సంచరిస్తారు. 


ప్రీ (పకృతులు 

పురుషులవలెనే ప్రీలుకూడా సంగహంగా మూడు విధాలు. 

ఉ త్తమ్మ[పకృతి : మృదుభాష, అచపల, స్మీతభాషిణి, ఆసిష్టుర, వచన 
దక్ష అయినా గురుజనులవిషయంలో లజ్ఞాన్విత, వినయాన్విత, రూవ_లావణ్య 
మాధుర్యములనే స్వాభావికగుణసంపన్న , గాంభీర్య-ధై ర్యగుణో పేత ఆయిన 
ప్రమద ఉ త్రమ్మపకృతి. 

మధ్యమ పకృతి : ఎక్కువగా ఉత్కష్షములు కాసివి, ఆసమ్మగములు 
అయిన ఉ త్తమ్మపకృతిగుణములతొకూడినదై , అల్పదోషానువిద్ద అయినశ్తీ 
మధ్యమ పకృతి. 

అధమ్మపకృతి : పుకుషులలోని అధమ్మపకృతికి చెప్పిన లక్షణాలే 
స్రీలలోని అఆధమ్మపకృతికిని మొత్తంమీద వ ర్రిస్తాయి. 
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నాయకులు నాలుగువిధాలుగా ఉన్న థై; నాయికలుకూడా నాలుగు 
విధాలుగాఉంటారు.... దివ్వ, నృపవత్ని, కల స్రీ, గణిక, [పకృతిలకణ భేదంచేత 
వీరు నాలుగేసి విధాలుగా కూడా ఉండ వచ్చు__ ధీర, లలిత, ఉదాత, నిభృత, 
దివ్య-నృవవత్ను లిద్దరూ ఈ నాలుగు గుణాలు కలిగి ఉంటారు. కులత్ర్త్రిలు 
ఉదా త్తలుగాను, నిభృతలుగాను ఉంటారు గణికలు లలితోదా త్తలుగా 
ఉంటారు. 


నాయకులలో వతి, ఉపపతి, వెశికుడు అనే భేదాలున్న ప్రే నాయికలలో 
బాహ్య_ఆభ్యంతర_బాహ్వాభ్యంతర భేదాలు ఉన్నాయి. కులీన 'ఆభ్యంతరి; 
వేళ్యాంగన బాహ్య; కృతశౌచ (= శుద్రశిలంకల అంటే ఒకనికే _పిమతోకట్టు 
బడి ఉన్న వేశ్య బాహ్మాభ్యంతర. అంతఃపుర కామోపచారంలో నాయిక కులీన 
లేదా కన్య కావాలి. రాజకృతమెన కామోవచారంలో బాహ్యస్రీభోగం వాంఛ 
సీయంకాదు అయినా రాజునకు దివ్యవేశ్యాంగనతో సంగమం కలుగవచ్చు. 
(ఊర్వశీ.పురూరవ సంగమం ఇందుకు ఉదాహరణము. 


స్వభావం లేదా శీలం_దీనిని పట్టి స్రీలలో ఇరవైమూడు భేదాలను 
భరతముని పేర్కొన్నాడు.2 అంటే స్రీలు దేవ-దానవ గంధర్వ-రక్షో-నాగ_ 
పక్షి,_పిశాచ.-యక్ష_వ్యాల-నర_-వానర-హ స్తి- మృగ-మీన-ఉష్ట్ర. మకర _ ఖర _ 
సూకర.వాజి_మహిష._అజ_శ్య_గవాదులతో తుల్గములమున స్వభావాలు లేదా 
నీలాలు కలిగి ఉంటారన్నమాట. రెండు ఉదాహరణలు : 


దేవశీల : స్నిగ్రములయిన అంగ.ఉపాంగాలు, నీలుకడ, మందము 
లయిన నిమేషములు, ఆరోగ్యం, కాంతి, దాన_స త్య_ఆర్హ వాలు, అల్ప స్వేదం, 
సమరతిలో ఆస క్తి, అల్పభోజనం, సురతంలోపెతి, గంధ-పుష్పాలం టే ఇష్టం 
కలదై మనోహర ఆయిన అంగన దేవశీల అవుతుంది. 


(4) కామస్తూతకారాదులు పద్మిని హ సిని, చితిని, శంఖిని అని నాలుగు 
భేదాలు చెప్పినారు. ధనంజయుడు దశరూపకంలో ధీర.అథధీర_ధీరాది 
షోడశ (16) నాయికాఖేదాలు వివరించినాడు. 


(2) ఇటువంటి విభజన మరల శారదాతనయు డొక్క డే చేసినాడు (భావ 
(ప్రకాశ నము_వంచ మాధికార ము) 
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గోకీల : సూలములు కీనములు ఉన్నతములు ఆయిన పిరుదులు, 
సన్ననిజంఘలు, సుహృత్తులందు[పితి, పొట్టికాళ్ళు. చేతులు, [(పపయత్నంలో 
దార్హ్యం, [పజాహితకారిత్యం, పితృదేవార్చున్న, పీతి, సత్య_శౌచములందు గురువు 
త్రం (శద; మం క్రేశంలో ఓరిమికలిగిన అంగన “గోశకీల' అవుతుంది. 


Haid కతత పెన పరాన్న ఇరవై మూడు భేదాలేకాక ఇంకా 'పెక్టు 
భేదాలు లొకంలో కన్సట్టవచ్చునని అభినవగుపుడు వ్యాఖ్యానించినాడు. 


కామోవబచారానికి సంబంధించి నాయికలు ఎనిమిది విధములుగా 
a (ఏనిని నాయికావసలనటం సమంజసం కాగలదు)__వాసక సజ్ఞ, 

నో త్ర, ంరిత, స్వాదిన భ రృక, కలహాంతరిత, ఖండిత, వ్మిపలబ్ద, (పోషిత 
కనీ a 


కుల స్రీలవలెనే వేశ్యలు కూడా ఊఉ త్రమ_.మధ్యమ_ఆధమ భేదాలచేత 
మూడు విధాలు : 

ఉ త్తమ పకృతి: తనకు వి పియంచేసినప్పటికీ (పియునిగూర్చి అ పియం 
పలుకనిది, దీర్హరోషం లేనిది, కలావై చక్షణ్యంకలది, శీల_శోభా_కులాధికులగు 
పురుషులదేత కూడా కోరబడేది, కామతంతమందు కుశల, దక్షిణ, రూపవతి, 
తగినంతకారణం ఉన్నప్పుడే రోషంచెందేది, ఈర్ష్యార హితంగా మాటాదేది, 
కార్య-కాలవిశేషజ్ఞానం కల వేశ్య ఉత్తమ పకృతి. 

మధ్యమ (పకృతి : పురుషులను వలచి, వలపించుకొనే నేర్పుకలది, 
కామోపచారములు తెలిసినది, |పతిపక్షమును గూర్చి అసూయ చెందేది, 
ఈర్ష్యాతుర , అనిభృత, క్షణ కోధ- క్షణపసాద, గర్విత అయిన వెళ్ళ మధ్యమ 
(వకృతి. 

అధమ్మ పకృతి : ఆస్టానకోపన, దుశ్నీల, ఆతిమానిని, చపల, వరుష 
అ ఇళ 5 తళ 
స్వభావ, దిర్శరోష అయిన వేశ్య అధమ వకృతి. 

స్రీలు అనురక్ర, విరక్త భేదాలచేత రెండు విధాలుగా ఉంటారు 


సర్షస్ర్రీ లందును యౌావనణభేదాలు నాలుగు_[ పథమ యావవం, ద్వితీయ 
యౌవనం, తృతీయ యౌవనం చతుర్ధ యౌవనం. భరతముని ఈ భేదాలను 
విపులంగా వివరించినాడు. అభినవగుపుని వ్యాఖ్యనుపట్టి.20 సంవత్సరాలవరకు 
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పథమ యౌవనం, 20.30 సంవత్సరాల మధ్య ద్వితీయ యావనం, 30_.40 
సంవత్సరాలమధ్య తృతీయ యౌవనం, 4050 సంవత్సరాలమధ్య చతుర్ధ 
యౌవనం. 


దూతికలు : విజ్ఞానగ ణసంపన్న, కథిని (= బృహత్క_-థాదులందలి 
కథలు తెలిసినదై , చక్క గా చెప్పగలది). లింగిని ( = చీత్ర కారిణి), పాతివేళ్య 
(= పొరుగింటిస్రీ), సఖి, దాసి, కుమారి, కారుశిల్సి (= కుమ్మరి, కంచరి 
మొదలగు వీలు), భాతి, పాషండిని (= వతస్టురాలు), రంగోవజీవెని 

(ఆఅ, U ని 

(= చారణన్త్రి లేదా రజక స్రీ ఏరు దూతికలుగా ఉండుటకు తగినవారు. 
ప్రోత్సాహమందుకుళ ల, మధురకథాశాలిని, దశచిణు, కాలజ్ఞ, లడహగ(=|పగల్భ,, 
సంవృత మంత (= రహ్యందాచగలది) ఆఅయిననస్ర్రీనే దూతికగా పంపించాలి. 


జడత్వం, రూవసంపద, ఆర్థం (= ధనం), ఆతురతకల వ్యక్తిని 
దూతికగా కానీ, దూతగాకాపీ ఎన్నడూ నియోగించరాదు. 


ఆహ్హాదశ (18) వీధమెన రాజుల ఆభ్యంతరపరివారం : 1. మహాదేవి 
( = పట్టవురాణిి, 2. దేవులు (తక్కిన భార్యలు), 3. స్వామినులు (= సేనా 
పతి, అమాత్యుడు మొదలగువారి తనయలు), 4. స్థాపితలు (= సామాన్యలు), 
5. భోగినులు, 6. శిల్ప కౌరికలు, 7. నాటకీయలు (= నటీమణులు, 8 నర్తకి, 
9. అనుచారికలు (= ఆనుసకించి ఉండువారు), 10 పరిచారకులు, 11. సంచా 
రికలు, 12. _పేషణకారక లు (= దూతికలు, 13 మహ త్తరలు (= అంతఃపుర 
రక్షణచేసేవారు), 14. |పతిహారులు (= చారుల సందేశాలను వినిపించేవారు, 
15. కుమారికలు, 16. వృద్దురాండ్రు | =వూర్వసంప్రదాయజ్ఞలు,, 17. ఆయు క్రి 
కలు (=కార్యాచరణపరిశిలన చేసేవారు), 158. నపుంసకాదివర్గం. 


ఆయు కికలు అనుద్భటలు, అసం భాంతలు, అనిష్టరలు, దాంతలు, 
ఇంతలు, |పసన్నలు, అలుబ్దలు, జిత కోధలు, జితేందియలు, కామరహితలు 
(=ఇతరులయందు కామాన్ని రేకె త్రించలేనివారు), లోభహీనలు, ప్రదోష 
వివర్దితలు కావాలి. 


నపుంసకులు తృతీయ లేదా మి|శ|పకృతికి చెందినవారు. వీరు రాజ 
వేశ్యమందు ఆంతఃపురసంచారవిషయంలో నియమించబడతారు. స్నాతక 
కంచుకీయ. వర్షవర.జావస్టాయి క-నిర్ముండులు అనేవారిని వివిధ కష్యాస్థానము 
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లలో నియోగించాలి. అపురుషులు, స్రీ బోగవివర్దితులు అయిన వ్యక్తులే 
నిత్యం నాట్యంలో అంతఃపురచరులుగా నియుక్తులు కావాలి. ఆర్యాచారపరిరక్ష 
కుడు 'స్నాతకుడు'. అర్రసంయు క్రములయిన | పేషణములలో కంచుకిని, 
కామోవచారవిషయా లలో వర్షవరుని సియోగించాలి. జబాపస్థాయికులు నిర్ముం 
డులు శ్రీలయేషణకర్మలలో కుమారీ_బాలికారక్ష్షణలో నియుకులు కావాలి. 
స్రీలమానకార్యాలలో అనుచారికలు, నాట్యాగారంలో సర్వనృ త_ఆంగయోగ 
బాలు ననియు రక్తం కావాలి. విసీతులు, స్వల్ప సత్త్యులు, క్రీ బులు, స్రీస్యభావులు, 
పృట్టుకచేత దోషంలేని వారు ఆయిన వ్యక్తులను 'వర్షవరులు" అంటారు. నప్పం 
వం ఆ స్రీ స్వభావ వివర్ణితులు, కామపిజ్ఞానవర్ణితులు ఆయిన పురుషులను 
నిర్ముండులు అంటారు, 


విద్యా సత్యసంపన్నులు, కామదోష వివర్పితులు, జాన. విజ్ఞాన కుశ లురు, 
వృద్దులు అయిన ,బాహ్మణులను నృపుడెల్లవ్పడూ దేవి [వయోజనములందు 
నియమించాలి. 

(ప అమో రక్త య 

నటీ.నటుల గతి_వాక్‌._ అంగ - చేష్టలు, సత్త్వశీల.స్వభావాలు, రూప_ 
వయో.వేషాలు పరీశ్నించి ఏమే _పర్భతులకు ఎవరు తగుదురో, ఆయా భూమి 
కలయందు వారిని నియోగించే భారమే కాక |పయోగాభ్యాస ప్రారంభం నుంచి 
రంగస్టలంమీద [ప్రయోగం సిద్దిపొందేవరకు సర్వభారాన్ని వహించేవ్య క్తి 
స్యూతధారుడు శిష్టోపదేశ యోగంవల్ల వివిధ భావవిహితములయిన గాన. 
వాద్య-పాఠ్యాల సూతం తెలిసినవాడు కాన “సూ తధారుడు” అనబడినాడు. 
(వకృతిపయో క్తల స్వభావాలను గు రించి, పిమ్మట భూమికాయోజనము 
చేసినచో, తరువాతి (పయోగము ఆచార్యుని (a =సూతధారుని లేదా దర్శకుని 
బుద్దికి కేదజనకం కాబోదు. 


స్మృతి, మతి, ధైర్యం, జాదార్యం, స్మితవాక్కు, శుచిత్యం, ఆరోగ్యం, 
మాధుర్యం, మంతి, దాంతి, [(పియ వాక్కు, కోపరాహిత్యం, సత్యవాక్కు-, 
దాకేణ్యం, అలుబ్బత , [పత్యుతన్నమతి__ఇవి సూతధారుని స్వాభావిక గుణాలు. 
చతురాతోద్యకుశలుడు, శాస్త్రకర్మ సుశికితుడు, నీతి కాస్తార్లత త్వ విదుడు, 
వేళ్యోపచార నిపుణుడు, కావ్య-శాస్త్రవిచ క్షణుడు, నానాగతి (పచార జ్ఞుడు, రస. 
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భావవిశారదుడు, నాట్య పయోగకుశలుడు, నానాశిల్పవే త, ఛందోవిధానత త్వ 
జ్ఞాడు, దేశవ్యవహారత త్త;జ్ఞుడు, పృథిపె ద్వీప-వర్ష_.పర్వత జనుల [పమాణ 
ఆచారాలు తెలిసినవాడు, కాజవంశపసూతివిదుడు, కాస్తాంర్రములను తెలిసికొని 
ఆచరణలో "పెట్టువాడు, ఉపదేకించువాడు అయిన ఆచార్వుడే సూత ఛారుడుగా 
ఉఊండదగినవాడు (= స్వభావగుణములు (_పతిభకు సంబంధించినవి; తక్కినవి 
“వ్యుత్ప తి మూలంగా సంపాదించుకొనేవి). 

[పయో కల బృందాన్ని 'సమాజము' అనీ, ఆ సమాజమందలి సభ్యు 
లను 'సామాజికులు' అనీ, _పేక్షక సమూహాన్ని “పరిషత్తు అనీ (పేకకులను 
“పాూరిష్షదులు' ఆనీ 'పేర్కా నటం [పావీనసంప్రదాయం. 3౨5 అధ్యాయంలో 
భరతముని ఆయా భూమికలందు నియోగింపబడే పయో క్షల లేదా సామాజి 
కుల స్వరూపాదు లెట్టుండవలెనో తొలుతవివకెంచి. తరువాత వారి గుణాలను 
నిరూపించినాడు. నాట్యమందు తరచుగా వచ్చె (పక్సతుల వివరాలు భరతముని 
24వ అధ్యాయంలో పేర్కొన్నాడు ఇంక 35వ అధ్యాయంలో సూ తధారునితో 
పాటు |పతిసమాజమందును తప్పక ఉండవలసిన నటి_.నటులను కొందరిని 
భరతముని పేర్కొన్నాడు. ఏవరితో ముఖ్యులు నాయికానాయిక భూమికలను 
ధరించే వారు నాయక భూమికాధారి ఉజ్వులుడు, రూపవంతుడు, ఉపకరణ 
క్రియాదక్షుడు, మేధావి, విధానజ్ఞుడు, స్వకార్యకుశలుడు, దృఢశరీరుడు, 
అయి ఉండాలి. ఇంక నాయికాభూమికాధారిణి రూవ_గుణ _ శీల _ యౌవన. 
మాధుర్య. క్రిసంపన్న, విశద, స్నిగ, మధురస్వభావ, పేశలవచన, రక్త 
కంరి, యోగ్య, అక్షుభిత, లయతాలజ్ఞ, రససంయు క కావాలి. అస్తానహాసిని, 
రూక్ష, ఆవిద్దగతిచే చేష్టాన్విత, దీర్గరోష, ఉదర త, ఉద్బుట, సర్వదోషయుత, 
గంధ. మాల్యకోభారహిత అపు కుర నాయికా భూమికకు అర్హురాలు కాదు. 
నాట్యకారుడు లేదా కవికూడా సమాజ సభ్యుడుగా పేర్కానబడినాడు. ఇతడు 
స్తూతధారునికి సన్ని హితుడుగా ఉండాలి. 

సమాజమునకు ఉపకారకులను అంటే నాట్య |పయోగమందు ఉప 
యు క్రములయ్యే ఉపకరణములను నిర్మించేవారిని కొందరిని కూడా భరత 
ముని పేర్కొన్నాడు. మకుటకారుడు (=కిరీటాదులను తయారుచే సేవాడు, 
ఆభరణకారుడు, మాల్యకారుడు, వేషకరుడు {ma ke. up man), చితకారుడు, 


రజకుడు, కారువు (= జతు_ ఆశ్మ-_కాష్టాదులతో నానావస్తువులను తయారుచేసే 
వాడు, కుశీలవుడు (= ఆతోద్యవిధాన- (పయోగజ్ఞుడు. 
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సామాజికులందరూ ఒకే కుటుంబములోని వారుగా కలిసి మెలిసి 
ఉండటం ఆవశ్యకం. కొన్ని సంస్కృతరూపకములందలి [పస్తావనలనుపట్టి 
ఒకొక్క సమాజంలోని నటీ-నటులందరూ ఒకే కుటుంబానికి చెందినవారుగా 
విశదమవుతున్నది (ఆంధదేశంలోని నేటి సురభినాటక సమాజాలు ఇటు 
వంటివే). 


ఇప్పట్ల భరతముని పెర్కాన్న ఆచార్య లక్షణాలు శిష్య =నటి-_ 
నటుల) లక్షణాలు తెలియదగినవి. గీతము, నృత్తము, వాద్యము, [పసారము, 
గమన|కియ అనే ఈ అయిదింటిని ఎరిగినవాడు ఆచార్యుడనబడతాడు. 
ఇంక ఊహాపోహములు, మతి_స్కతి_మేధలు. శివ్యునిష్పాదనం ఆనే ఈ 
ఆరూ ఆచార్యగుణాలు. కర చరణాదిమానవ.అవయవాలు మానవస్వ్యరూపనిర్హా 
యకాలు; ఇంక శౌర్య._ధైె ర్య-పాండిత్యాదులు అతిశయాధాయకాలు. అట్లాగే 
గీతాదులై దు ఆచార్య స్వరూపనిర్హ యకాలు; అంటే ఇవిలేకపోతే ఆతడు 
ఆచార్యనామమునకే తగడు ఇంక ఊహాదులారును అతిశయాధాయకాలని 
తెలియవలెను. మేధ, స్మృతి, గుణక్లాఘ, రాగము, సంఘర్షము, ఉత్సాహము - 
ఈ ఆరును శిష్యునియందుండవలసిన గుణాలు. 


గీతము = స్వరజ్ఞానం, నృత్తం = ఆంగహారాది |కియలు, వాద్యం == 
చతుర్విధాతోద్యములు, (ప్రసారము = తొలము, గమన కియ వ (పకృృతికి 
ఉచితములయిన గతి పచారాది విశేషాలు, ఊహము = |గంథంలో లేనిదానిని 
కూడా కల్పించుకొనటం, అపోహము = కర్తవ్యతాజ్ఞానం, మతి = ప్రతిభ, 
స్మృతి క జ్ఞాపక కక్కి, మెధ = వీ ఘగహణకళ క్రి, శిష్యనిష్పాదనం = తన 
సామర్థ్యంతో శిష్యునిలోని గుణాలను |వకాకశింపజేయటం, రాగము = అనురక్తి, 
ఉత్సాహము = చక్కగా |పయోగించవలెనన్న సంకల్పం, సంఘర్షము ము 
స్పర్ధ = ఒండొరులను మించవలెననే ఆకోగ్యకరమైనపోటి, గుణళ్లాఘ = 
అసూయలేకుండ ఎదుటివారి గుణములను మెచ్చుకొనటం. 


7. రూపకవుులు ; రూపకరచన 


రూపకములు 

నాట్యం అంటే రూపక్కపదర్శనమని గు రించాము. ఆ రూపక స్వరూప 
స్వభావములను గూర్చి తెలుసుకోవటం ముఖ్యం. “ఏ అర్షం |పత్యక్షంగా చేయ 
బడుతుందో ఆ అర్హం 'రూపం' అనబడుతుంది; తద్వాచ కమయిన కావ్యము 
నకు కూడా “రూపం అనియేపేరు” అని అభినవగు పుని వ్యాఖ్య. అర్వాచీన 
కాలంలో 'కి అనే [పత్యయం చేరటంచేత 'రూపంి అనేపదం 'రూపకం' 
అయింది. భరతముని “'రూవం' అనేపదం మాతమే వాడినాడు; రూపకములను 
గూర్చి వివరించిన అధ్యాయమునకు “దశరూపాధ్యాయం' అనిమ్మాత మే పేరు. 
అభినవగు పుడు రూప _ రూపక పదాలను రెండింటిని వాడినాడు. ఇంక ధనం 
జయుడు తన [గంథమునకు '*దశరూపకంి అని పేరు పెట్టినాడు. “అవస్థాను 
కరణం నాట్యం. అది దృశ్యమానం న చూడబ డెది) కావటంచేత 'రూపం' 
అనబడింది. రూప _ ఆరోపం (= నటులయందు రామాదుల రూపం అంటే 
ఆకారాదులు ఆరోపింపబడ టం) కలదికావున 'రూపకం' ఆనబడింది" అని 
ధనంజయుడు వివరించినాడు. 


అసలు, కావ్య ప్మకియలస్నీ శవ్యం, దృశ్యం అనే ఖేదాలచేత [ప్రధా 
నంగా రెండువిధాలు. దృశ్యం” అనేది అభినేయ (= అభినయించబ డే) కావ్యం; 
ఇంక “శవ్యం” అనేది అనభినేయకావ్యం. దృశ్యకావ్యాలను _పేక్యుములు అని 
కూడా ఆంటారు. ఈ దృశళ్వ్యకావ్యాలు పాఠ్యం, గేయం అనే భేదాలదేత రెండు 
విధాలు. పాఠ్యభేదాలను 'రూపకములు' అంటారు. గేయభేడాలను నృత్త 
[పకారములు, రాగకావ్యములు అని అభినవగు పుడు పెర్కొన్నాడు; అర్వాచీన 
కాలంలో గేయభేదాలను 'ఉపరూవకములు' అన్నారు. పాఠ్యభేదాలలో అంటే 
రూపకాలలో అంగ _ గీతములు ఆనియతములు; ఇతివృ త్రం, సంభాషణ, 
రూపారోపం, వ్యుత్స త్యభి సంధానం _పధానములు. ఇంక గేయకావ్యాలలో 
ఆంగ _ గీతములు స్నుపతిషితములుగా ఉంటాయి; ఇతివృత్తాదులకు [ప్రాధాన్యం 
ఉండదు. ఇందులో కొన్నింట గీతికి పాధాన్యం, కొన్నింటిలో నృ త్ర_న్భత్యాలకు 
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(ప్రాధాన్యం, మరికొన్నింటిలో రెండింటికి "” నమీపాధాన్యం, ఇంక తక్కిన 
వానిలో వాద్యమునకు పాధాన్కం ౦ ( హేమచంద్రుని కావ్యానుశాసనం_రెవ అధ్యా). 


నాట్యశాస్త్రంలో భరతముని పార్యభేదములయిన పదిరూవకాలను, 
నాటిక అనే భేదాన్ని మాతమే పేర్కొని వివరించినాడు. ఈ వదిరూపకాలను__ 
1. నాటకం, 2. |పకరణం, 3. అంకం ( = ఉత్సృష్టి కాంకం), 4 వ్యాయోగం, 
గ భాణం, 6. సమవకారం, 7. వీథి, రి ప్రహసనం, 9 డిమం, 10. ఈహా 
మృగం. దశరూవకములంటారు. నాటక పసకరణముల లక్షణ సమ్మేళనం 
వల్ల జనించినది “నాటిక ; ఇటువంటివాటిసి జన్యరూపకాలు అంటారు. ఇంక 
కోహలాదులు పేర్కొన్న |వకరిణిక, తోటకం, సట్టకంకూడా ఇటువంటి జన్య 
రూపకాలే. దశరూపకాలను, జన్యరూపకాలను మార్గరూపకములని వ్యవహ 
(స్తారు. కోహలుడు నాటికా _ _పకరిణికలనేకాక చిత - చ్మితతాల _ డిమిక - 
జుగుప్పిత _ వియోగిని _ హాసిక _ భాణిక _ కలోత్సాహవతి ఆనే మరో ఎనిమిది 
రూపకాలను కూడా మారరూపకములుగా పేర్కొన్నాడు. ఇంక కోహలుడును 
తరువాతి ఆలంకారికులును పేర్కొ న్న ఉపరూపకాలు మొత్తం ఇరవై మూడు. 
((ఉపరూపకం” అనె పదాన్ని వాడిన _పథముడు విశ్వనాథుడు). 


1. రాసకం, 2 నాట్యరాసకం, 3 భాణం, 4 డోంబి(కు, 5 భాణిక, 
6. (పస్థాన(క్కం, fo _పేక్షణికం (= (పింఖణం, 8 హలీసకం, 9. కావ్యం, 
10. పారిజాతలత (= పారజాతకం), ll. గోష్టి, 12. శ్రీగదితం, 13 ఏలాసిక, 
14. ఉల్లోహ్యకం, 15. న ర్రనకం, 16. శ్రురణం, 17. సలాపకం, 1రి. శిల్పకం, 
19. కల్పవల్లి, 20. షిదకం, 21. దుర్శలిక (= మ త్తలి), 22. మలిక 
యం ౧ జ హర ae: 
[= మణికుల్య), 23 రామ్మాకీడం 


దశరూవకాలలో నాటక._|పకరణ._భాణ__వీథీ_ఆంక _ [పహసనములను 
సుకుమారరూవకాలు ఆనీ, సమవకార- ఈహామృగ _ డిమ_వ్యాయోగ ములను 
ఉద్దత రూపకములు అనీ అంటారు ఈ దశరూపకాలలో వ్యాయోగ_ఆంక_ 
ప్రహసన_భాణ- వీథులు అయిదు ఏకాంకములు = ఏకాంకికలు"y; se ఉప 


రూపకాలలో మొదటిపదునాల్లు ఏకాంకములు. SERENE a 


శ. ns 
ఈ సందర్భంలో రెండు మూడు ను మసాం షా 
ఉంది, *'దశరూవం' అంబే అభినేయకావ్యం[| Ee పదిరూ పీఏకు అని ea 
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అరం; అంటే నాటకాదులుపది పదిరూపాలు అన్నమాట. నాటకం ఆన్నంత 
మా[తాన ఆరూపకం అంతా నాటకలక్షణ సమన్వితం అని తలంచరాదు. 
అందులో [పహసన._వీథీ.భాణాదుల లక్షణాలు కూడా ఆయాభాగములందు 
కన్పట్టగలవు; కానీ, అందులో నాటకలక్షణమునకు |పాధాన్యం ఆధికంకాబట్లి 
ఆది 'నాటకంి అనబడింది. ఇట్లాగే తక్కిన (పతిరూపకమందు మరికొన్ని 
రూపకముల లక్షణములు కన్పట్టగలవు; అయినప్పటికీ ఏరూవకలక్షణములు 
[పాధాన్యం వహిస్తాయో దానినిపట్టి ఆరూపకానికి ఆ పేరువస్తుంది. దశరూవ 
కాలలో నాటక_| పకరణములు ఉదా తములేకాక తపము హా ఆందు 
చేత ఈ రెండింటిలో తక్కిన రూపకముల లక్షణాలు కన్పట్టటానికి ఎక్కువ 
అవకాశం ఉంటుంది. ఇంక వ్యాయోగాది ఏకాంకరూపకములందు అటువంటి 
అవకాశం ఉండదు. కావుననే దశరూపకాలను వివరించేటప్పుడు భరతముని 
వలెనే తక్కిన వారందరూ నాటక_పకరణములను వరుసగా తొలుత పేర్కొని 
వివరించినారు. ఇతివృ తభేదాన్ని వట్టి నాటక_[పకరణములు విభిన్న ములయి 
నప్పటికీ పెక్కు_ అంశములందు |పకరణమునకు నాటకంతో సామ్యం కన్పట 
గలదు. కాగా దశరూపకములందు నాటకం |పధానమవుతున్నది. ఈ |పాధా 
న్యమును వట్టియే '*నాటక*పదం 'రూవకి పదమునకు పర్యాయపదం కావటమే 
కాక తక్కిన రూపకములన్నింటికి నాటక మేమూలం అనటం సంభావ్య మెంది. 


దశరూపకముల్క, నాటిక లక్షణములను పట్టిక రూపంలో అనుబంధంలో 
చూడవచ్చు. 


నాట్యశాస్త్రంలో 19వ అధ్యాయం చివర నాటక లవణ సంగహం 
[కింది విధంగా వివరింపబడింది: 


“నాటకం ఐదుసంధులను, నాలుగు వృత్తులను, ఆరువదినాలుగు 
సంధ్యంగాలను, 36 లక్షణాలను కలిగిఉండాలి; గుణ_అలంకారములచేత ఆలం 
కృతంకావాలి. మహారసం, మహాభోగం, ఉదా త్తవచనాన్వితం, మహాపురుష 
చరితాశ్రయం, సాధ్యాచారజనపియం, సుక ష్షసంధి సంయుక్తం, సువయు క్షం, 
సుఖా శయం, మృదుశబ్ద_అర్ధ్యపదర్శకం | వాత నాట్యంలో కన్పట్టని జ్ఞానం 
కానీ, శిల్నంకానీ, విద్యకానీ, కళకానీ, కర్మకానీ, యోగంకానీ, లేనేలేదు. 
ఇటువంటి నాటకము సాంగోపాంగ గతిపర్మికమములతో స్వభావం విడిచిన 
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నటులచేత 1పయు కమె అ ల్రేసామాజికులచేత గహింపబడుతుంది. కావున కవి 
సర్వభావములచేత, సర్వరసములచేత, సర్వకర్మలచేత నానావస్టాంతరో పేత 
మగునట్లుగా నాటకం నిర్మించాలి." 


ఈ లక్షణ సంగహమును అభినవగుపుడు [కింది విధంగా వ్యాఖ్యా 
నించినాడు: 


“సంధులనగా ముఖాదులు, వృత్తులనగా కై శిక్యాదులు, సంధ్యంగము 
లనగా ఉపష్నేపాదులు, కావ్యలక్షణములనగా భూషణాదులు, గుణములనగా 
శేషాదులు, ఆలంకారములనగా ఉపమాదులు, మహారసములనగా పురుషార్థోప 
యోగులగు శృంగార._పిరాదులు, మహాభోగ మనగా సర్యసంపన్నమై రంజనా 
[పధానంగా ఉండటం, ఉదా తవచనాన్వితమనగా దోషరహితం గుణమహితం 
కావటం, మహాపురుషుల చరితలతో కూడినదై సాధుజనులకు |పేయం కలిగిం 
చేది కావటం, సుళ్చి షసంధి అనగా సంధ్యంగసంపన్నం కావటం, సుపయు క్ర 
మనగా లాస్యాంగ సంయుతంకావటం, సుఖాశయమనగా ఛందోవృత్తవె 
చితియుతంకావటం, మృదుశబ్రం అనగా కావ్యమందు మాధుర్య. పసాద- 
అర్థవ్యక్తులనే గుణములు |పాధాన్యం వహించటం”. 


ఆయితే ముని పేర్కానబడినవన్నీ [పతినాటకంలో ఉంటాయని తలంచ 
రాదు. ఇవి అన్నీ సంభావ్యములని మ్మాతమే (గహించారి నాటక ్క1పయోగం 
చూసే సమయంలో పునరాలోచనకు ఆవకాశం ఉండదు కావున సుఖార్గం 
కావాలి కఠినపదాలతో మారుమూలపదాలతో కూడిన కావ్యం కమండలు 
ధరులై న ద్విజులతోకూడిన వేశ్యవలె భాసించదని భరతముని స్పష్టం 
చేసినాడు. 


రూపక రచన 


“ఇతివృత్తంతు నాట్యస్య శరీరం పరికిర్తితమ్‌” (= ఇతివృత్తము 
నాట్వంయొక్ళ. శరీరంగా చెప్పబడింది) అని భరతముని నిరైశించినాడు, 
'వృతంి అంటే కథ (= story) అసీ, “ఇతివృ త్రం ఆంచే పంచసంధులతో 
అలంకరించబడినది (well - knit plot) ఆనీ ఆభధినవగు పుడు వాఖ్యానించి 
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నాడు. సర్వలకణో పేతమయిన నాటకమును దృష్టిలో పెట్టుకొని, భరతముని 
విశదంచేసిన విధంగా, ఇతివృ త నిర్మా ణమును ఇప్పుడు వివరిస్తాను. 


రూపకరచనకు వూనుకొన్న కవి, ముందుగా ఒక కథను ఎన్నుకొని, 
తదుచిత మైన రూపకస్వరూపమేదో నిర్ణయించుకొంటాడు. కథలు మూడు 
విధాలు ; 1. [పఖ్యాతములు (= పురాణ._ఇతిహాస (పసిద్ధాలు), 2 ఉద్పాద్య 
ములు వ క వికల్పితములు,, 3, మ్మిశమములు (= కొంత (పసిద్దం, కొంత 
కల్పితం). |పతికధలోను |పధానంగా ఒక సాధ్యఫలం ఉంటుంది. (వధాన 
ఫలం తానుగా సాధించుకొనేవాడు లేదా అమాత్యాదులు సాధించిన దానిని 
పొందేవాడు “నాయకుడు అనబడుతాడు నాయకుని చరిత _ స్వభావం _ కర్మ 
చ్మితితమయ్యే కథాభాగం |పధానకథ అవుతుంది; దీనిని 'ఆధికారిక_ఇతివృ త్తం” 
అంటారు. ఈ ఫలసాధనలో సహాయపడే స్నేహితులను ఉపనాయకులు 
అంటారు. ఈ ఉపనాయకులలో ఎవరిచర్మిత అయినా |పధానకథకు పోషకంగా 
ఉంటే అదికూడా తదనుగుణంగా స్వికరించబడుతుంది. |పసంగవశమున 
పస క్రమయిన ఈ ఉపనాయక కథను “పాసంగిక ఇతివృ తం' అంటారు. ఈ 
|పాసంగి కేతివృ త్తం పతాక, |పకరి అనే భేదాలచేత రెండు విధాలు. ఫల 
సాధనలో నాయకునకు తోడుపడుతూ, తనస్వార్థంకూడా సిద్దింపజేసుకొనే 
ఉపనాయకుని చర్మితము *పతాక'* అవుతుంది; ఇంక కేవలం నాయకునకు 
తోడుపడి, ఆ పనిముగిసిన వెంటనే మరుగునపడి పోవువాని చర్మిత “పకరి' 
అవుతుంది. (ఉదా : రామాయణంలో రాముడు నాయకుడు, స్నుగివుడు పతాక 
నాయకుడు; జటాయువు (ప్రకరి నాయకుడు). 


ఏ రూపకమందయినా నాయకుని చర్మితమును సంపూర్ణంగా చితిం 
చటం సాధ్యంకాదు. |వధానవల సంపాదనలో _ నాయకుని జీవితంలోని 
కొన్ని ఘట్రాలు లేదా సన్ని వేశాలు మాత్రమే ఆవశ్యకములవుతాయి; వీటిని 
మ్మాతమే |గహించి తక్కినవాటిని విడిచివేస్తాడు కవి. ఇంక ఆవశ్యకము 
లయిన ఘట్టాలలో సన్ని వేశాలలో కొన్ని రంగస్టలంమీద [పదర్శించటానికి 
అనువుగా ఉండవు; కానీ అందలి అంశాలు మాతం కథాగమనమునకు 
ఆవశ్యక ములవుతాయి ఇట్రాప్రదర్శనకు అనువుకాని విషయాలు రెండువిధాలు.. 
ls యుద్దం, మరణం, కొటముట్టడి మున్నగునవి (వదర్శనకు అశ క్యములు; 
2, శయన. చుంబన - ఆలింగన _ భోజనాదులు అనుచితములు. అనుచిత 
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ములను వివరించునప్పుడు “తండి, కొడుకు, కోడలు, అత కలిసి నాటకం 
చూసారు కావున వారికి చి తసంకోచం కలిగించే అనుచిత సన్నివేశాలను 
నాటకమందు వరింపవలెను”అని భరతముని చమత్క్మరించినాడు ఇట్లా సీరన 
ములు లేదా అశకములు, అనుచితములు ఆయినవాటిని, కథాగమనదృష్టితో 
కవి సూచనామ్మాతంగా ఆయినా (పేక్ష్షకులకు తెలియజేయాలి. |పదర్శింపదగిన 
వానిని 'దృశ్యములు'అనసీ, సూచింవవలసినవానిని 'సూచ్యములు' ఆనీ అంటారు. 
సూచ్యములను కవి ఆయిదువఏధాలుగా సూచించవచ్చు; ఈ అయిదు విధము 
లగు సూచనా విధములను “అర్జోప షేపక ములు” అంటారు: 1 విష్క. ంభ(క్కం, 
2. |పవేశకం, 3 చూలిక, 4 ఆంకావతారం, 5. ఆంకముఖం. కాలోదయ 
నూచన, గూఢార్ధవ్యాబ్యానం, కార్యవిశేషద్యోతనం , పంచాంగానుషానం, 
భావ్యంకమందలి ఇతివృత్త సూచనం__ ఇవి విష్క ంభాదుల |పయోజనములు. 


ఇంక, |పధానఫల సంపాదనమునకు తోడుపడే సారవంతములు, 
రసవంతములు ఆయిన సన్ని వేశాలు మిగిలిఊంటాయి. కథ (పఖ్యాతమయి 
నప్పటికీ, ఇటువంటి సన్నివేశాలలో కూడా జొచిత్యదృష్టి తోకానీ, రసపోషణ 
దృష్టితోకానీ, నాటకీయతా దృష్టితోకానీ, (ప్రదర్శన సౌలభ్య దృష్టితోకాని, 
కార్య _ కారణదృష్టితోకానీ, అలతి అలతి మార్పులుచేయటానికి కపికి అధికారం 
ఉంటుంది. ఇట్లా సిద్దంచేసుకొన్న సన్నివేశాలనే అంకములందు నిబంధించాలి. 
వ్యాయోగాదులు ఏకాంకములుకాగా, నాటక _ |పకరణములందు కథాటలాన్ని 
పట్టి అయిదు నుంచి పది అంకములవరకు ఉండవచ్చు. 


దృశ్యములగు సన్నివేశములు కలది అంకము ఆని సూలంగా చెప్ప 
వచ్చు. ఆవశ్యకకార్యములకు , (= సంధ్యావందన భోజనాదులకు విరోధం 
లేకుండునట్లుగా ఒక దినం (=24 గంటలు లో జరిగిన కథను మాత మే ఒక 
అంకంలో నిబంధించాలి. నాయకచర్మితకు |పత్యక్ష్ష సంబంధంలేని ఏఆంశ మూ 
అంకంలో ఉండరాదు. అంకమునకు ఆఅంకమునకు మధ్యజరిగిన కాలం అంటె 
విష్కంభ (_పవేశకాదులందు సూచింపబడేకాలం ఒక సంవత్సరమునకు మించ 
రాదు. ఏ అంకం అయినా మహాజనపరివారసంయు క్రం కారాదు (= ఏ అంకం 
లోనూ |పధానవ్యకులు ఆయిదారుగురుకం టె అధికం ఉండరాదు). అంకం 
అంతా ఒకేరంగంగా ఉంటుంది; అంటే అంకంలో నేటివలె రంగాలు ఉండవు. 
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అయితే రసవ తరములగు సన్నివేశాలను ఏవిభాగంతో, ఏ|కమంలో 
అంకములందు నిబంధించవల అన్న (పశ్నకు సమాధానమే భరతముని 
వివరించిన సంధి_సంధ్యంగ విభాగ వివరణము. 


లోకంలో, ఏదై నా ఒక ఫలమును సాధించటానికి వూనుకొన్న ప్పుడు 
ఆ ఫలం సిద్దించే పర్యంతం సాగే కార్యకలాపాలలో |పధానంగా అయిదు 
అవస్థలు గొచరిసాయి._ 1 ఫలసాధనాభిలాష, 2. (ప్రయత్నం, ల ఫల పాపి 
సుముఖంగా కనిపించటం, 4. ఫల|పా ప్రి నిశ్చయం కావటం, 5 ఫల్మపాప్తి. 
భరతముని ఈఆఅయిదు ఆవసలకును [కమంగా.. 1. ప్రారంభం =ఆరంభం), 
2 [ప్రయత్నం (= యత్నం), 2. వాపి సంభవం, 4. నియత ఫలపా పి, 
5. ఫలయోగం ఆనే సాంకేతిక పదాలను వాడినాడు. ఇవి కథాగమనమునకు 
అంటే కార్యాచరణకు సంబంధించిన |కమదశలు కావటంచేత, ఇవి “కార్యా 
వస్థలు” అనబడినవి. ఈ పదాలకు భరతముని చేసిన నిర్వచనాలను పరిశీలించి 
నప్పుడు, ఇపి నాయకుని మనోభావములని కూడా స్పష్టం కాగలదు. ఈ 
అయిదు అవస్టలను [క్రమంగా అయిదు అంకాలలో నిబంధించాలి. కావుననే 
దశ రూవకములందు (పభానములయిన నాటక . పక రణములందు అయిదు 
అంకాల కంటె తక్కువ ఉండరాదనే నియమం ఏర్పడింది. 


కార్యావస్టలనేవి ఫలసాధన దృష్టితో నాయకుడు కావించే ప్రయత్నము 
లకు, అప్పటి వాని మనోగతభావాలకు సంబంధించిన [క్రమదశలని గురించి 
నాము కదా ! వేర్వరు స్వభావాలు కల ఈ అవస్థలకు హేతువులయిన వానిని 
“అర |పకృతులు' అంటారు (పకృతి = హేతువు). అర్హ [పకృతులు కూడా 
కార్యావస్టల వలెనే అయిదు విధాలు. 1. వీజం, 2. బిందువు, 3. పతాక, 
4. |పకరి, 5. కార్యం. నాయకుడు ఇతరుల సాహాయ్యంమీద ఆధారవడ 
నప్పుడు రూవకంలో పతాకా.[పకరులుండవు. అప్పుడు బీజము |పారంభము 
నకును, బిందువు [పయత్న.[పా పిసంభవ _ నియతాపులకును, కార్యం ఫల 
[పా ప్రెకిని హేతువులు అవుతాయి. ఇచ్చట ఒక ముఖ్యవిషయాన్ని గు_రించాలి. 
వీజం అనేది కార్యారంభ మునకు హేతువై అంతటితో సమసిపోదు; అఖిలాషా 
రూపమైన బీజం |క్రమంగా మొలకెతి, అంతంలో ఫలరూపం తాలుస్తుంది. 
ఇట్లాగే బిందు _ కార్యములు కూడా సమస్తేతివృ త్రవ్యాపులు కావచ్చు. 


క 


రూపకములు : రూపకరచన త 


అవస్తలనేవి కథాగమనమునకు సంబంధించిన [కమదశలును, ఆర పకృ 
తులనేవి ఆ కథాగమనమునకు హేతువులును కాగా, సంధివిభాగం కథకు 
సంబంధించిన విభజనమవుతున్నది. ఈ సంధివిభాగం అవస్టావిభాగానుసారి 
కావున, సంధులు కూడా అయిదే అవుతున్నాయి. ఆంకములందు నిబంధింప 
బడవలసిన రసవ తర సన్ని వేశాలన్న వకనూ తతకలవై, పరస్పర సంబద్దము 
లగునట్లుగా కూర్చుకొనటం క వియొక్క [ప్రథమ క రవ్యం. చః సన్ని వేశం 
నుంచి ఈ సన్ని వేశంవరకు [ప్రథమభాగం, తరువాత ఈ సన్ని వేశం నుంచి 
ఈసన్ని వళంపరకు దిితీయభాగం అనుకొంటూ కవి, కథను సమ్యగ్యిభజన 
చెసుకొన్నప్పుడు పారంభం నుంచి ఫల్మపాప్రి పర్యంతం వ్యాపించి ఉన్న 
ఏకథలో అయినా ఐదుభాగాలు తప్పక ఉంటాయి. 1. అభిలాషజనించి, మన 
స్పుననెలకాన్న కథాభాగం మొదటిది; 2. అభిలాషను వ్య క్రంచేసీ దానిని 
సిద్ధింపజేసు నటానికి |పయత్నం మొదలుపెచే కథాభాగం రెండవది; 
3. పయత్నం ఫలించే విషయంలో ఆశానిరాశలు రెండూ కలుగుతూఉండే 
కథాభాగం మూడవది; 4. పయత్నం ఫలిస్తుందన్న నిశ్చయం కలిగే కథా 
భాగం నాలుగవది; 5. ఇంక వయత్నం సఫలమై, ఫలంసిద్రించే కథాభాగం 
అయిదవది. ఈ అయిదు కథాభాగాలకు భరతముని ఆలంకారికంగా పేర్లు 
పెట్టినాడు; ఆఅవిక్షమంగా_ 1. ముఖసంధి, 2. ప్రతిముఖసంధి, 3. గర్భసంధి, 
4. అవమర్శసంధి, 5 నిర్వహణసంధి. 


ఈ అయిదు సంధులు పాశ్చాత్యుల ఆహ్లాద _ విషాదరూపకములకు 
కూడా ఆన్యయిస్తాయి.. 1. Initial incident, 2. Rising action or 
growth or complication, 3. Crisis or climax or turning 
point, 4. Falling action or resolution or denouement, 
5. Catastrophe or conclusion. కథాగమనాన్ని భరతాదులు సంధి 
విభాగం అన్న ట్రై పాళ్ళాత్యులు ఈ కథాగతిని ‘dramatic [1104 అంటారు. 
ఆహ్షాద-విషాదరూపక ముల కథాగతి మొదటి రెండుదశలలోనూ సమానమే; 
ఇంక మూడవదశనుంచి అవి వేరువేరు మార్గాలను అనుసరిస్తాయి. Crisis, 
falling action, catastrophe అనేవి విషాదరూపక కథాగతి కాగా, 
turning point - resolution - conclusion అనేవి ఆహ్లాదరూప 
కథాగతి అవుతాయి, 
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అంకవిభాగమనేది ఇతివృ తమునకు సంబంధించిన జాహ్యవిభాగంకాగా, 
సందిఅనేది ఇతివృ తమునకు సంబంధించిన ఆంతరవిభాగం అవుతుంది. 
అవాంతరవస్తు సమా ప్రియందు కానీ, నటుల_!| పేక్షకుల వి|శాంతికొరకు కానీ 
చేయబడే విచ్చెద ములు “అంకములుి ఆనబడతాయని అభినవగుపుడు వ్యాఖ్యా 
నించినాడు. ఐదే అంకములు ఉన్నప్పుడు సాధారణంగా అయిదు సంధులు 
అయిదు అంకములందు [కమంగా ఉంటాయి. అంకములు అయిదుకం౦ంటె 
తక్కువగా ఉన్నప్పుడు (నాటికలో నాలుగే అంకాలు) రెండు సంధులు ఒకే 
అంకంలో ఉండవచ్చు. అట్లాగే ఆంకములు అయిదుకంటె అధికంగా ఉన్న 
ప్పుడు కొన్నిసంధులు రెండేసి అంకములవరకు వ్యాపించవచ్చు. 


నాటకరచనా |పారంభంలోనే కవి కథను సమ్యగ్యిభజన చెసుకొనగా 
ఏర్పడిన అయిదు భాగాలను పంచసంధులు అన్నారని గురించినాము. కథ 
అయిదు భాగాలుగా ఏభజింపబడినప్పుడు, కథలోని మొ_తం సన్ని వేశాలన్నీ 
ఆయిదు భాగాలుగా ఆయిపోతాయి. కావున ఒక్కౌాక్క కథాభాగం లేధా సంధి 
వివిధ సన్ని వేశములకూడలి అవుతుంది. సంధులలోని వివిధ సన్నివేళాలనే 
ఆలంకారికంగా 'సంధ్యంగములు' (= సంధులయందలి భాగములు) ఆంటారు, 
మొతం సంధ్యంగాలు అరవె నాలుగు అని నిర్ణయించి, వాసికి భరతముని 


ఆలంకారికంగా పేర్లు పెట్టినాడు. 


1 ముఖ సంధ్యంగములు (12): 1. ఉపషేపం, 2. పరికరం, 
3. పరిన్యాసం, 4. ఏలోభనం, 5 యుక్తి, 6. (పాపి, 7. సమాధానం, 
ర. విధానం. 9. పరిభావన, 10. ఉద్చేదం, 11. కరణం, 12. భేదం; 


2. ముఖసంధ్యంగములు (19): 13. విలాసం, 14. పరిసర్పం, 
15. విధూతం, 16 తాపనం, 1/7. నర్మం, 18. నర్మద్యుతి, 19. [పగ మనం, 
20. నిరోధం, 21. పర్యుపాసనం, 22. పుష్పం, 23, వజం, 24. ఉపన్యాసం, 
25 వర్ణసంహారం; 


3. గర్భసంధ్యంగములు (13): 26. అభూతాహరణం, 25. మార్గం, 
25. రూపం, 29. ఉదాహరణం, 230. కమం, 31. సం[గహం, 32, ఆను 
మానం, 39. (పార్హన, 34. ఆకిపి, 35. తోటకం, 36. అధీబలం, 
37. ఉద్వేగం, చెరి. విదవం; 
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4. విమర్శసంధ్యంగములు (13) : 39. అపవాదం, 40. సంఫేటం, 
41. అభ్మిదవం, 42. శ కి, 43. వ్యవసాయం, 44. పసంగం, 45. ద్యుతి, 
శద, ఖేదం, 47 (పతిషేధం, 45. విరోధనం, 49. ఆదానం; 50 భాదనం, 
51. |పరోచన; 


5. నిర్వహణ సంధ్యంగములు (14): 52. సంధి, 55 విబోధం, 
54. |గథనం, 55. నిర్ణయం, 56. పరిభాషణం, 57. ధృతి, 56. ఆనందం, 
59. సమయం, 60. |పసాదం, 61. ఉపగూహనం, 62. భాషణం, 63. పూర్వ 
వాక్యం, 64. కావ్యసంహారం, 65. [పళ స్తి [ఇది భరతవాక్యం, సంధిలోని 
భాగంకాదు; కావున సంధ్యంగాలు 64 మాతమే). 


ఈ సంధ్యంగాలన్నీ కథాగమనమునకు తోడ్పటమేకాక, ఆ కథాగతిని 
_పేకకులకు సువ్య కం చేస్తూఉంటాయి. |వధాన ఫలసిద్దికి ఆనుకూలంగా 
రసవంతములమున సన్నివేశాలను ఏకన్మూతతతో కవి కూర్చి నప్పుడు ఈ 
ఆంగములన్నీ వాని అంతట అవియే యథోచితంగా పత్యకమవుతూ ఉంటాయి. 
ఉత్తమ కవి వానిని ఎన్నడునూ (శ్రమపడి కూర్చడు. అర్హ; పకృతులకు, 
ఆవస్థలకు అనుకూలంగా ఈ అంగములు ఆయాసంధులందు సంమిశములుగా 
కానీ, [క మంతప్పించికానీ, రెండేసిసార్జుకాసీ కూర్చుబడ వచ్చు. 


ఈ సంధ్యంగాలు ఆరు ముఖ్య|పయోజనాలను నెరవేరుస్తూ ఉంటాయి. 
1 అభిష్టమెన [పయోజనమును వి సరింపజేయటం, ల. ఇతివృ తం వయంకాక 
చక్కగా కొనసా గేటట్లు చేయటం, ౨. [పయోగాన్ని ర_క్తికట్టించటం, 
4. గ ప్యార్ధములను కప్పిపుచ్చటం, 5. ఇతివృత్తాన్ని ఆశ్చర్యజనకంగా 
మలచటం, 6. |పకాశంకావలసిన అర్థాలను (పకాశింపజేయటం. 


ఈ సంధ్యంగాలు విభావ _ అనుభావ వ్యభిచారిరూపములని నాట్య 
దర్పణక రలు పేర్కొన్నారు. ఈ సంధ్యంగాలను కవి చక్కగా కూర్చు 
కొంటే కథకు నిబిడత్యం చేకూరుతుంది. వీటిని గురించితే నటుడు యథా 
రసంగా అభినయించగలడు. వీటి స్వరూపం తెలుసుకొంటే | పేకకులు కథా 
గతిని చక్కగా 1గహింపగలరు. కావున కవి _ నట _ _పేతకులక్సు 
సంధ్యంగాల జ్ఞానం అత్యంతావశ్యకం. 


00 నాట్యళాస్త్రము 


ఆయిదు సంధులందు పె 64 సంధ్యంగములేకాక 21 సంధ్యంతరాలు, 
4 పతాకాస్థానకాలు కూడా |వపయు క్రములు అవుతూఉంటాయని భరతముని 
వివరించినాడు. సంధ్యంగములు సర్వకథాంశములను వ్య కంచేయ లేక పోవచ్చు. 
ఒక సంధ్యంగానికి, ఇంకొక సంధ్యంగానికి మధ్య కొన్ని కథాంశాలు (పవరినూ 
ఉంటాయి. వానివల్ల సంధ్యంగాలకు శ థిల్యం వాటిల్లకుండా ఎడనెడ మరికొన్ని 
[ప్మకియలను వాడుకోవలసి ఉంటుంది _ ఈ |హృక్రియలనే “సంధ్యంతరములు” 
ఆంటారు. ఇట్లాగే పతాకయందు కూర్చుబడేవానిని “అఆనుసంధులు' ఆంటారు. 
ఒకవాక్యం ఒక ఆర్హాన్ని ఉద్దెశించి [పయు కం అయినప్పటికీ, దానినుంచి 
ఆగంతుక మయిన ఇంకోఆర్హం సాధింపబడటం పతాకాస్థానకం అవుతుంది; ఇది 
నాలుగువిధాలు. సారాంశం : కావ్యకుశలుడయినకవి, ఒక ఉత్తమ నాయకుని 
జీవితంలోని ఆకర్షణీయమైన భాగము (= కథను స్వీకరించి, అందులోని 
సన్ని వేళాలలో సీరసములయిన వానిని పరిహరించి, తక్కినవానిని ఆవశ్యక 
మయితే సంస్క రించుకొంటాడు ఇట్లా సిద్ధములయిన సన్నివేశాలను, అనగా 
(ప్రత్యక్షంగా |పదర్శింవబడే కథను ముందుగా ఐదుసంధులుగా విభజించు 
కొంటాడు. ఆ సంథులలో కార్యావస్టలను, అర్హ్మపకృతులను, సంధ్యంగాలను, 
పతాకాస్టానకాలను యథోచితంగా గు రించుకొంటాడు. ఇట్లా రచన్మాపణాశికను 
సిద్దం చేసుకొని, రచనకు పూనుకొన్నప్పుడే ఆ కథ లేదా వృతం 'ఇతివృ త్తం 
అవుతున్నది. 


భర తుడుప యోగించిన కావ్యకుశలుడయిన కవి అన్నదాని పె వ్యాఖ్యా 
నిస్తూ “కావ్యకుశలుడనగా |పబంధనిర్మాణ దకుడని ఆర్థం. ఉక i 
పద్యం లేదా పదేసిపద్యాలను అల్లేము క్రకక వి [ప్రబంధ నిర్మాణద కుడు 
కాజాలడు; వానికి సంధి.సంధ్యంగవిన్యాస చమత్కారం తెలియనే తెలియదు, 
ఇంక (ప్రబంధ సంయోజనాసమర్హుడ గు కవియే సంధ్యంగ సంయోగ యోగ్య 
తను గురింపగలడు” ఆని అభినవగుపుడు పేర్కొన్నాడు. ఇచ్చట [ప్రబంధ 
మనగా నాటక_|పకరణములు రెండింటిలో ఏదో ఒకటి. సంధి_సంధ్యంగాది 
సంఘటనము కేవల | పతిభాసాధ్యం కావటంచేతనే “సందర్చేష దళరూపకం 
[శేయః తద్ది చితం చితపటవత్‌ విశషసాకల్యాత్‌ (= సందర్నములలో దళ 
రూపకం _్రష్షం; వి శషసమ్మగం కావటంచెత అది చితపటంవలెనే చితంగా 
ఉంటుంది) అని వామనుడు పేర్కొ నటం అత్యంతం సమంజసం అపుతున్నది. 
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ర. ధర్మి - వృత్తి - _పవృత్తి 


ధర్మి 


సుఖ-దుఃఖ సమ్మిిశితమెన లోకస్గభావమే అభినయములతో కూడి 
(ప్రదర్శింపబడినప్పుడు అది 'నాట్యం' అవుతుందని గుర్రించాము. అంటే 
నాట్యం_సుఖ-దుఃఖాదులకు సంబంధించినంతవరకు లోకానికి సన్నిహితం, 
అభినయములకు సంబంధించినంతవరకు లోకంకం టె భిన్నం అవుతున్న 
దన్నమాటః ఇట్లా లోకానికి సన్ని హితములయిన అంశాలకు సంబంధించిన 
ధర్మం *లొకధర్మి' అనబడుతుంది. లోకంలో దుఃఖాన్ని దుఃఖంగానే అను 
భవిస్తాము. కాని దానినే నాట్యంలో దర్శించినప్పుడు వేరే అనుభూతిని పొందు 
తున్నాము. నాట్యం స పద్వీపానుకరణం, తై 9లోక్యవావానుకీ ధనం 
అయినప్పటికీ అంటే అనేకలోకాలలో, అనేక్యపదేశాలలో అనేక భవనాదులలో 
కథ జరిగినప్పటికి ఆది అంతా సంకుచితమయిన రంగస్రలమందు తెరల 
మధ్య చూపబడుతుంది; ఇట్రివే అనేకములు. ఇటువంటి అంశ ములన్నీ నాట్య 
మును లోకం నుంచి వేరుచేస్తున్నవి. ఇట్లా నాట్యమును లోకం నుంచి వేరుచేసే 
అంశాల ధర్మం నాట్యధర్మి అనబడుతుంది (ధర్మి, ధర్మం__ ఇవి పర్యాయ 
పదాలు 


ధర్మి అంటే ఆభినయవిధానం అని కూడా చెప్పాలి. అంటే అభినయం 
లోకానుసారిగా ఎప్పుడు, ఎట్లా ఉండాలి? లోకభిన్నంగా (=నాట్యలక్షణ 
యుతంగా) ఎప్పుడు ఎట్లా ఉండాలి? అనే (పశ్నలకు సమాధానమే ధర్మీ 
వివరణము. 


నాట్యశాస్త్రంలో లోకధర్మి [కిందివిధంగా వివరింపబడింది: “సహజంగా 
జనించే స్థాయి_వ్యభిచార్యాది భావాలతోకూడినది, కవిబుద్దికృత మయిన రంజనా 
వై చృితిలేనిదై శుద్ధంగా ఉన్నది, లోక (పసిద్రములయిన వ్యవహారములతో 
కూడినది, అంగవ_ర్రనాదులు లేనిది, స్వభావాబినయంతో కూడినది, నారాజ్రీ.. 
పురుషాశ యం అయినది.ఇటువంటి నాట్యం లోకధర్శికి చెందినది ఆవతుంది.” 


కీ 
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ఉదా: వాచికాధినయంలో సంవాదములు లోక ధర్మి; పాటలు, జనాంతి 
కాదులు నాట్యధర్శ్మి. 


సా త్వికాభినయంలో ఆశువు లోకధర్మి; అశువు వస్తున్నట్లుగా 
అభినయించటం నాట్యధర్శి. 


ఆహార్యాధినయంలో భూషణములు ధరించటం లోకధర్మి; అళ్యా 
రోహణాదులు నిరూపించటం నాట్కధర్శ్మి. 


'నానాస్ర్రీ_పురుషాశయం' అంటే స్రీ భూమికలను శ్రీలు, పురుషభూమి 
కలను పురుషులు వయోనురూవంగా ధరించటమని అర్హం ఆప్పుడు వారివి 
సహజదేష్టి తములుగా ఉంటాయి. ఇంక త్రీ భూమికలను పురుమడు, పురుష 
భూమికలను స్రీలు పయోగించవలసివ స్తే వారివి అభ్య స్రచేష్టితములు 
అవుతాయి; ఆది నాట్యధర్మి అవుతుంది. సంక్షి పంగా చెప్పాలంటే ఆనురూప 
భూమికాధారణం, పాతోచిత భాష. అవస్థా పకృతులకు ఉచితమగు గతి 
(ప్రచారం, పాతోచితమయిన ఆహార్యం మున్నగునవి లోకధర్మికి సంబంధించిన 
అంశాలు. 


నాట్యశాస్త్రంలో నాట్యధర్మి [కిందివిధంగా వివరించబడింది; “ఇతిహానా 
దులందుండు అర్జాలను అతి కమించిన క విబుద్దికృత రంజనావై చితి (కల్ప 
నల్ఫుక లది, సహజములయిన పకృతిని చి త్తవృత్రిని అత్నికమించిన కవి 
కల్పితములగు (పకృతి.చి తవృత్రి విశేషములతోకూడినది, శోభా (పధానములు 
మనోహరములు ఆగు అభినయములు కలది, నాట్యలక్ష్షణలకిత మైనది, సర. 
అలంకారయోజనకలది, అస్వస్ట పురుష్మాశయ మైనది_ఇటువంటి నాట్యం నాట్య 
ధర్మి'కి చెందినది అవుతుంది”. అస్వస్టపురుమడు అంటే స్వస్వరూవమందులేని 
(= స్రీళూమికను ధరించిన) పురుషుడని అర్ధం. అట్టాగే స్రీ పురుష భూమి 
కను ధరించినప్పుడు కూడా అది అస్వస్థపురుషాశయమే అవుతుంది. నాట్య 
ధర్మి అంళాలు కొంతవిపులంగా నాట్యశాస్త్రంలో ఇట్లా వివరింపబడినవి. 


కేవలం ఆభినయంచేత సూచింపవగిన దానిని మూ ర్రిమంతంగా, అభి 
లాషను రేకె త్రించునట్లుగా పదర్శించటం; 
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సమీవంలో మాటాడుతున్నా వినపడనట్లుగా ఉండటం (= జనాంతిక_ 
అపవారితకాదులు), అసలు చెప్పబడని దానిని వింటున్నట్టుగా ఉండటం 
( = ఆకాశ భాషితాదులు); 


పర్వతాలు, వాహానాలు, విమానాలు, డాలు, కవచం, ఆయుధం, 
ధ్వజం మున్నగు వానిని మూ రిమంతములుగా (= రూపములను తాల్చినట్టుగా) 
యా 0 
[పయోగించటం; 


నేర్పు కలిగిఉండటం చేతకానీ, మరియొక నటుడు లేక పోవటంచేతకానీ 
ఒకభూమిక నిర్యహించి, వెంటనే మరియొకభూమిక నిర్వహించటం (నేటి 
ద్విపాాతాభినయాదులుకూడా ఇటువంటివే); 


ఆగమ్యఆయిన ( = పూజ్యురాలు, తల్తి, సోదరిమున్న గు) త్రీ భూమికను 
నిర్వహించి, వెంటనే గమ్య (=భార్య, పియురాలు) ఆయిన ప్రీ భూమికను 
ధరించటం; 


మామూలుగా నడచివెళ్ళటానికి బదులు లలితములయిన అంగవిన్యా 
సాలతో, చతుస్తాలాది పరిమితపాదగతులతో నృ తంలోవలె నడవటం; 


సుఖ _ దుఃఖరూపమయిన లోకస్వభావాన్ని ఆతోద్యాదులతో, హా 
సాదులతో [పదర్శించటం; 


సవిన్యా 


ర 


రంగపీఠగతమయిన కత్యూవిభాగాన్ని అనుసరించి [పయోగం సాగటం 
మున్నగునవి. 


సంకి పంగా చెప్పాలంటే గీత _ ఆతోద్యములు, లలితములయిన 
అంగవిన్యాసములు, జనాంతికాదులు, పర్వతవాహనాదులు మూర్రిమంతం 
కావటం మున్న గునవి నాట్యధర్శికి చెందిన ఆంశాలు. 


“నాట్య మెల్లప్పుడు నాట్యధర్శ్మి సహితంగానే (పయు క్రంకావాలి. గీత . 
ఆతోద్యాదులు, అభినయాలు లేకపోతే సామాజికులకు పీతిజనించదు” అని 
కూడా భరతముని స్నష్టంచేసినాడు. అయినప్పటికీ నాట్యధర్శ్మి అంశాలకు 
కూడా లోకస్వభావమే మూలంకావాలనీ, ఈ శాస్త్ర్రమందు తానుచెప్పకవిడిచిన 
సర్యవిషయాలను లోకంనుంచే గహించాలనీ కూడా భరతముని ధర్మీ వివరణం 
చివర పేర్కొన్నాడు. అసలు, నాట్యమునకు లోకమే మూలం; అంటే లోక ధర్శ్మి 
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'ఛితి' స్టాన్‌ యం; దానిమీది చితమే నాట్యధర్శ్మి. భితి ఉన్న్నంతమా తాన 
చితం సిద్దంకాన ట్రై, లోకాన్ని యథాతథంగా (పదర్శించినంతమా తాన ఆది 
నాట్యం కాజాలదు కావున నాట్యంలో లోకధర్శికి, నాట్యధర్శ్మికి సముచిత 
స్థానములున్న వి. లోకధర్మి అనేది లోకంలోనూ, నాట్యంలోనూ ఉంటుంది; 
కాని నాట్యధర్మ లోకంలోమా తం ఉండదు; అది నాటంలోనే ఉంటుంది. 
నాటకాదులలో నాట్యధర్మి అధికంగా ఉంటే, (పకరణాదులలో లోకధర్శ్మి 
అధికంగా ఉంటుంది నృత్త _ నృత్యములందు నాట్యధర్మి అధికంగా ఉంటే, 
నాట్యంలో లోకధర్మి అధికంగా ఉంటుంది. ఇది తరతమభేద వివేచనంమాతమే. 


ఇంతవరకు వసిన వివరణమునుపట్టి, భారతీయ నాట్యశాస్త్రం కరడు 
గట్టిన శాస్ర్రమనీ, లోకంతో సంబంధంలేని శాస్త్రమని చెప్పేమాటలు సత్యదూ 
రములనటం సాహసం కాజాలదు. అంతేకాదు. పధానములయిన దశరూపకాలు, 
నాటిక పాఠ్య|పధానములనీ, అందు నృత - గీత _ వాద్యములు శోభావహములు 
మ్మాతమే అనీ, లభించిన కాళశిదాస్సపభృతుల రూపకాలు ఇటువంటివే ఆనీ 
గు రించటం న్యాయ్యం. నేడు పచారంలోఉన్న రియలిజమ్‌, నాచురలిజమ్‌ అనే 
వాదాలను, తత్త్వతః భరతముని లోకధర్మి రూపంలో ఏనాడో అంగీకరించినాడు; 
కానీ, ఇఏ విజృంభించి, వెణ్రితలలువేయటం మాతం భరతముని అంగీకరించడు. 
ఈ దృష్టితోనే [పదర్శనసాధ్యములుకానివానిని, ఆనుచితములయినవానిని, 
నీరస ములయినవానిని రంగమందు |పదర్శించరా దనిభరతమునినిషేధించినాడు 

రంగమందు నిషిద్రములు 3 


యుద్దం, రాజ్య్మభంశం మరణం, నగరపుముట్టడి _ నీటినీ అంకమందు 
[ప్రత్యక్షంగా చూపరాదు; |పవేశ కాదులవేత శే సూచించాలి. అభృుదయంపొంద 
వలసిన శాయకునివధను నాటక _ |పకరణములలో అంకములందు _పత్యక్షంగా 
చూపటం, లేదా [ప్రవేశకాదుబలో సూచించటం చేయరాదు ఒకవేళ వధ 
పర్యంతంన సె. అప్పుడు నాయకుడు పారిపోవటం లేదా బంధింపబడటం లేదా 
సంధిచేసుకొనటం మున్నగు కావ్య (= కార్య) విశేషాలను, [పధానరసాను 
కూలంగా నాట్యత _త్త్వజ్ఞులు కల్పింవాలి. నాటక _ [పకరణములందు అంకములు 
మహాజన పరివారములు కారాదు (= పలువురు జనులు ఉండరాదు; నలుగు 
రైదుగురు కార్యపురుషులుం టేచాలు కార్యవశాన, స్కంధావారాన్ని రంగ స్థలం 
మీద |వదర్శింపవలసివస్తే, నలుగురు లేదా ఆరుగురు పురుమలుమ్మాతమే 
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రంగస్టలంమీద ఉండేటట్లు చేయాలి. రథ _ గజ _ వాజి _ విమాన _ శె లాదులను 
యథాతథంగా రంగంమీద వదర్శించరాదు; వానిని ఆకారవి శేషంచేత కాపీ, 
గతి్మిపచారంచేతకానీ నిరూపించాలి; లేదా (21 వ అధ్యాయంలో వివరించినట్లుగా) 
పుసవిధానంద్వారా (పదర్శించాలి. 


భోజనం, వస్రధారణం, స్నానం, చందనాదిధారణం, అంజన _ లత్తు 
కాదిరంజనం, కేశ సంసారం మున్న గువానిని రంగంమీద [పదర్శించరాదు. 
ఉత్తమ _ మధ్యమ ,పమదలు మేలిముసుగు లేకుండా ఉండరాదు; ఏకవస్త్రలు 
కారాదు. నాట్యధర్మం తెలిసినవారు రంగస్థ్టలంమీద శయనించటం 
(పదర్శించరు; ఒకవేళ అది అవసరమయితే, ఏదేని వ్యాజంకల్పించి, అంకం 
ముగించాలి. అయినా 1పయోజనాన్ని అనుసరించి ఒకానొకప్పుడు ఒంటరిగా 
కానీ కలిసికాసీ శయనించినట్టుగా చూపవచ్చు. కాని చుంబన _ ఆలింగన _ 
గుహ్యకార్య _ దంతక్షత _ నఖక్షత _ నీషిసంసన _ స్తనాంతర విమర్దన -_ 
జల కీడాది లజ్ఞాకర కార్యములను [పదర్శింపరాదు __ తండ్రీకొడుకులు, అతా 
కోడండుక లిసి ఒకేసారి నాట్యం చూస్తూఊంటారుకాబట్రి, వారిమనస్సులకు 
సంకోచం కలిగించే లజ్ఞాకర కార్యములన్నింటిని వర్తించాలి. 


కవి.నట వ్యాపారములందలి వైచ్మిత్యమే నాట్యధర్మికావున, రచనలో 
(ప్రయోగంలో ఆ ఇరువురు జాగరూకుల్తె ఉండాలి. 


వృ తి 


వృత్తి నాలుగు విధాలు: భారతి, సా త్త్వ్వతి, ౩శికి, ఆరభటి. ఇవిమరల 
నాలుగేసి విధాలు: 


1. భారతి : &. (పరోచన, 2, ఆముఖం, రి. వీథి, 4. (ప్రహసనం. 
2 సా_త్యతి . lL ఉత్రాపకం, 2. పరవ రకం, 3. సలావకం, 
— 0 

4. సంఘాత్యం. 

తే కైశికి : 1. నర్మం, 2. నర్మస్సుంజం, ౩, నర్మ స్పోటం, 
4. నర్మ గర్భం. 

4. ఆరభటి : శ. సంక్షి పకం, 2. అవపాతం, ది. వస్తూత్తాపనం, 
4. సంఫేటం. 
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ఈ వృత్తుల ఆవిర్భావమునుగూర్చి నాట్యశాస్త్రంలో 20వ అధ్యాయంలో 
ఒక కథ ఉందిః 


కృతయుగారంభంలో, జగ్యత్పభువయిన అచ్యుతుడు, జగత్తునంత టిని 
ఏకార్లవంగా దేసి, లోకములను అన్నింటిని మా యచేత సంక్షి ప్రపకచి, నాగ 
పర్యంకమందు శయనించినాడు. అప్పుడు ఏర్గబలోన్మ త్తులయిన మధు_కె ట 
భులనే రాక్షసులు, యుద్రకాంకులై వాసుదేవుని దరిజేరి జబ్బలను చరచు 
కొంటూ, జానువులవేత మువ్షుల చేత ఆయ నను పొడుసూ, పరుషవాక్యములతో 
ఆశేపిస్తూ, సము|దమును కంపింపజేస్తున్నట్లుగా గోచరించినారు. ఆంతట 
మధుసూదనుడు లేచి, తొలుత పత్యు తరములరూపంగా వారితో వాగ్యుద్దం 
చేసినాడు; వాసుదేవుని వ్యాగూపమయిన ఈవృ తి (=చేష్ట = వ్యాపారం) నుంచి 
భారతీవృ_తి నిర్మితమైనది. పిమ్మట వాసుదేవుడు తొ।టుపాటులేని తీవ 
ధనుష్టంకారములు చేయగా వానినుండి సాత్యతీవృ తి నిర్మితమైనది. అంతట 
విచ్చితములయిన అంగహారములను |పదర్శించుతూ వాసుదేవుడు వీడిపోయి న 
తనకేశపాశమును సవిలాసంగా ముడివేసుకొన్నాడు; ఆ విలాసం నుంచి 
కైశికీ వృత్తి నిర్మితమయింది. ఆటుపిమ్మట వాసుదేవుడు సంరంభ ఆవేగ 
సమన్వితం, అనేకచారి పయాగసహితం, చితకరణ సంయుతం అయిన 
బాహుయుద్రంచెస మధు _ కై టభులను సంహరించినాడు: ఆ బాహుయుద్ధం 
నుంచి ఆరభటీ వృతి (పవ రితమైనది. అంతేకాదు ఈ ని = బాహు్రుయుద్ద 
మందలి వాసుదేవుని గతి పర్మికమం సర్వళానస్త్మపయోగములందును న్యాయ) మై 


వెలసింది. 


ఇట్లా వృత్తి నియతములయిన ఏయేచేష్టలను వాసుదేవుడు చేనెనో, 
వానినెల్ల తదర్జానుగుణంగా, జప్యపూర్వుకములగు వాక్యములతో సన్నిహితు.డె 
చూస్తున్న (బహ్మ వర్పించినాడు. పిమ్మట భావ-రసాన్వితములయిన నాట్య 
(పయోగములందు తరువాతి కాలంలో ఉపయు కం కాగలవన్న అభ్మిపాయంతో 
[బహ్మ ఈ నాలుగు వృత్తులను [కమంగా వాచిక _ సాత్తిక _ ఆహార్య . 
ఆంగిక అభినయరూపములుగా నాలుగు వేదములందును నికి పంచెసినాడు. 
యుగసంధిలో దేవేం[దాదులు, దృశ్యము [శవ్యము అయిన ,కీడసీయకమును 
సృష్టించుమని (పార్టించినప్పుడు బ్రహ్మ ఈ నాలుగు అభినయములను వెలికి 
తీసినాడు-_బుగ్వేదం నుంచి భారతీవృత్తిని (=పాఠ్యం = వాచికాభినయం) 


68 నాట్యకాస్త్రము 


యజుర్వేదం నుంచి నె సా త్త్వతీవృ త్రిని, సామవేదంనుంచి కై కికీవృ త్తిని, అధర్వ 
వేదం నుంచి ఆరభటివృ త్రిని. ఈ వృత్తులి అభినేయ (= దృశ్య్ర-అనభినేయ 
(= శవ్య్రకావ్యములకు వె లక్షణం కలిగిస్తున్న వి; అంతేకాదు ఆయా రూపక 
భేదములకు కూడా  కారణమవుతున్నవి అందుచేతనే వృత్తులు “నాట్య 
మాతృకలు" అనబడినవి, 


నాట్యళాస్త్రంలోని వృ తివివరణము అనే 20వ ఆధ్యాయంలో చెప్పబడిన 

ఈ కథ, [పథమాధ్యాయంలో చెప్పబడిన నాట్యోత్ప తికథ కంచె ముందు 

జరిగింది. ఇది కల్నితకథ అని తోసిపుచ్చటంకంటె, ఇందులోని పరమార్హాన్ని 

[గహించటం ఆవశ్యకం. వాసుదేవుని వాచిక - మానసిక _ కాయికవ్యాపారాల 

నుంచే |కమంగా భారతి, సాత్వతి, కైశిక ఆరభటివృత్తులు [వవ ర్రితము 

అయినవి. ఆరభటివలెనే కై శికికూడా కాయికవృ శి తియే; కై శికి సవిలాన 
వ్యాప పారంకాగా, ఆరభి ఉద్దత వ్యాపారం ఆవుతున్న ది. 


లోకంలో కూడా, మనం ఏ కర్మ ఆరంభిందినా అందులో వాక్‌ _మనః._ 
కాయవ్యాపారములు ఉంటాయి; వీనినే “తికరణములు' అంటాము వృతి, 
వ్యాపారం _ ఇవిరెండూ పర్యాయపదాలు వాగూపమెన వ్యాపారం భారతీ 
వృతి; మనోవ్యాపారం సా త్వతీవృత్తి; కాయిక మైన అం టే చేష్టా పధానమైన 
వ్యాపారం ఆరభటీవృ తి. ఇంక, ఆయాకాయిక వ్యాపారాలతో కన్పశే శోభా 
దికమంతా కె శికీవృ తి అవుతుంది 


నాట్యం అభినయాత్మకం కావటంచేత నటులదేత [పయు కములయే 
ఈవృత్తులు నాట్యమందు [పత్యక్షభావనాయోగ్యము లవుతున్నవి. నాట్యంలో 
ఎచ్చట వాగ్వ్యాపారం అధికంగా ఉంటుందో, చేష్టకు (పాధాన్యం ఉండదో, 
అచ్చట భారతీవృ తి పాధాన్యం వహిస్తుంది. ఎచ్చట మానసికమైన వ్యాపారం 
అధికంగా ఉంటుందో అచ్చట సా తంతీవ వృత్తి పాధాన్యం వహిస్తుంది, గీత _ 
ఆతోద్య - నృత్సాది రంజకవర్గం, కామోవచారం ఎచ్చట |పధానంగాఉంటాయో 
అచ్చట కె శికీవృ త్తి _పాధాన్నం వహిస్తుంది. ఇంక చేష్ట [పధానమైనచోట 
ఆరభటీవృ త్తి [ప్రధానంగా ఉంటుంది. 


అభినవగు పుని మాటలలో ఇప్పవలెనం టే భారతివా క్చేష్ష లేదా వాచికాభి 
నయం లేదా పాఠ్యం; సా తతి మ నకశ్చేష్ష లేదా సా త్రికాభినయం; ఇంక 


ధర్మి-వృ త్తిపవృ త్తి ౦౪ 


కాయచేష్ష రెండు విధాలు _ సుకుమారం, ఉద్దతం; ఇందులో మొదటిది కెశికి, 
రెండవది ఆరభటి. 

ఈ నాలుగువృత్తులును భారతీయనా ట్యోత్ప త్రిని నిరూపిస్తున్న వని 
కొందరు అధునిక విమర్శకులు తలంచినారు. శ్రీ ఆర్‌.వి. జాగీర్‌దార్‌ (= శ్రీ 
ఆద్యరంగాచార్య) అధి పాయాన్ని అనుసరించి _ పౌరాణికసూతుని కథాకథనం 
నుంచే రూపకం రూపొందింది; ఆ నూతుడే రూపకములందు “సూ తధారుడు 
అయినాడు; నాట్యశాస్త్ర్రమందు వర్హింపబడిన నాలుగువృత్తులు రూపక[కమ 
పరిణామచర్శితలో నాలుగు దశలను సూచిస్తున్నవి : 


1. సూతుడుతాను స్వయంగా కథ చెప్పటం వే భారతీవృ త్తి. 


2. సూతుడు ఇతరగాయకులు (as కుశీలవులుతోకలిసి కథచెప్పటం.. 
సాత్త్వతీవృ త్తి. 

3. పొరాణికగాథలు సంభాషణాాపధానములై నప్పుడు రూపారోవ 
మునకు, నటికి [పాధాన్యంరావటం ప్త కె శికివృ త్తి. 


4. పౌరాణి కేతివృతాలు అంకములుగా విభజింపబడి, దృశ్యత్వమునకు 
(పాధాన్యంరావట౦__ఆర భటీవృ త్తి. 


దశరూపములు నాటకవకరణములలో ఉండే అవకాశం ఉన్న ట్రై 
సాంగములయిన నాలుగు వృత్తులు నాటక్కపకరణములందుండే అవకాళం 
ఉంది. అట్లా ఆవకాశం ఉన్నది కావుననే వినిని “పూర్ణవృ త్తిరూపకాలు” 
అంటారు. తక్కిన రూపకాలలో నాలుగు వృతులకు అవకాశం ఉండదు; 
ఉన్న వృత్తులలో కూడా కొన్ని అంగాలు లోపించవచ్చు. నాటక ,పకరణము 
లందు నాలుగు వృత్తులు ఉండవచ్చును అన్నంతమాతాన అవి సమ్మపాధాన్యం 
కలిగి ఉంటాయని చెప్పజాలము. ఒకొక్క. రూపకమందు ఒకొ_క్యు. 
వృత్తి [పాధాన్యం వహిస్తూ ఉంటుంది. అయితే, *ఈరూపకమం౦దు ఈవృత్రి 
(పాధాన్యం వహిస్తుంది అని ని ర్దేశించటంకం టె, భరతముని పేర్కాన్నట్లుగా 
“ఈకరసమందు ఈవృ త్రి పాధాన్యం వహిస్తుంది? అని ని రైశించటం సమంజసం 
కాగలదు. కెశికీవృత్తి హాస్య._శృ్ళంగారములందు, సా త్యతీవృ తి వీర_ఆద్భుత- 
శమములందు, ఆరభటీవృ తి ర్మాద-భయానకములందు, - భారతీవృత్త్తి 
వీభత్స-క రుణములందు [పాధాన్యం వహిస్తాయి. 
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వృత్తులకు, రసములకుగల సంబంధమును పురస్కరించుకొని, ఆర్వా 
వీనకాలంలో ఆలంకారికులు అభినయ పధానములై నాట్యమునకు సంబంధిం 
చిన ఈ నాలుగు వృత్తులను ఆర్హపధానములుగా రూపొందించి. శ్రవ్య కావ్య 
ములకు కూడా అన్వయించినారు అంటే నాట్యవృత్తులు అర్హవృత్తులై నవన్న 
మారు! 


పవృ త్తి 

ఆయాచేశములందలి వేష _ భాషా. ఆచార _ వార్రలయందలి వై చితిని 
లేదా [ప్రత్యేకతను “వవృత్తి' అంటారు ఆచారం అంటే లోక _ శాస్త్ర 
వ్యవహారం, వారఅంటే కృషి-పాశుపాల్యాదులు. ఇటువంటి పవృ త్తి నాలుగు 
విధాలు అని భరతముని పేర్కొన్నాడు - 1. దాక్షిణాత్య పవృత్తి, 2. ఆవంతీ 
(పవృతి, ౨. ఓఢ్రమాగదీవవృ త్తి, 4. పాంచాలమధ్యమ పవృ తి. లోకంలో 
దేశ _ వేష _ భాషా ఆచారాదులందలి వెవిధ్యం అనంతం కానీ, అటువంటి 
వై విధ్యాన్ని సం షేపించి చెప్పటం సం|పదాయం. ఈ దృష్టితోనే వృత్తులకు 
చతుర్విధత్వమే చెప్పబడింది మరి ఆ వృత్తులను ఆశ యించుకొని ఉన్న 
(పవృతులకు కూడాచతుర్విధత్వమే చెప్పినాడు భరతముని 


లోకంలో దకిణాపథం, పళ్చిమదేశం, వూర్వదేశం, ఉ తరభూమి అనే 
సూలవిభాగాలు ఉన్నాయి. ఈ స్తూలవిభజనను పురస్కరించుకొని [క్రమంగా 
దాకశిణాత్య, ఆవంతి, ఓఢమాగధి, పాంచాలమధ్యమ [ప్రవృత్తులు చెప్పబడినవి. 
ఒకొ)క్క_విభాగంలో అనేకరాష్టా9లు లేదా (ప్రదేశాలు ఉన్నాయి; వీనిని 
వివరించి, ఆవిభాగంలో ఉన్నవారందరూ [పాయికంగా ఆ|పవృ తినే ఆవలం 
బించి ఉంటారని భరతముని [కిందివిధంగా విశదంచేసినాడు. 


1 దాశిణాత్యపవృతి దాకిణాత్యులు బాహునృత _ గీత _ వాద్య 


[పియులు, సుకుమారమగు కే శికీవృ తిని ఆవలంబించేవారు, చతురములు 
లలితములు మనోహరములు ఆయిన అంగాభినయంకలవారు. 


మహేంద్రం, మలయం, సహ్మం, మేకలం, పాలమంజరం (లేదా 
కాలపంజరం).__ ఈ పర్వతములకు సమీపమందున్న దేశములు దక్షిణాపథమునకు 
చెందినవి కాగా దకిణసము[దమునకు, వింధ్యపర్వతమునకు మధ్యనివసించే 
కోసల - తోసల _ కళింగ _ యవన _ ఖస _ ద్రమిడ . ఆంధ _ మహారాష్ట్ర జ 
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వణ _. వనవాసాది దేశములందలివారు ఈ దక్షిణాత్య పవృ తినే అవలంబించి 
ఉంటారు. 

కృష్టా__పినాకినీనదుల మధ్య ఉన్న దేశాన్ని 'వెణి అంటారు. 
దమిడాం ధమ హారాషా9 అని మూలంతో ఉంది. ఆంధ _ మహారాష్ట్ర ఆని 
విడదీసి చెప్పవచ్చు లేదా డా. మనోమోహన్‌ ఘోష్‌ పేర్కొన్నట్లుగా “ఆంధ 
మహారాష్ట9ం' (the great Andhra empire) అని చెప్పవచ్చు. 
శాతవాహన చ|కవర్తులు ఆంధచకవరులుగా చరిత పేసిద్దులు. 


2 ఆవంతీ పవృత్రి : ఆవంతీ _ విదిశ _ సురాష్ట్రం - మాలవ _- సింధు _ 
శ అ ఆనర - అర్చుద _ దశార్త - (తివుర _ మృ తికావతీ దేశస్తులు నిత్యం 
ఆవంతీ పవృ తిని అవలంబించి ఉంటారు. సా త్త్వతీ జ కె శికీవృత్తులు ఇచ్చుట 
[పధానములు. కావున, ఏరిని ఇట్లాగే [పదర్శించాలి. 


3. ఓఢథమాగదీవవృత్రి: తూర్పున ఉన్న అంగ _ వంగ _ కళింగ _ 
వత్స _ ఓఢ _ మగధ _ పుం[డ _ నేపాల _ ఆంతరిర - బహిర్షిర క్షీ ప్రవంగ - 
మలద _ మల్లవ రక _ బ్రహ్మో తర _ భార్గవ _ ప్రాగ్ణ్యోతిష _ పుళింద. 
విదేహ _ తామలి ప్రదేశ సులు ఓ్యఢ మాగధీపవృ త్తిని అవలంబించి ఉంటారు. 
పురాణాలలో |పాచ్యదేకాలుగా పరిగణించబడిన ఇతరదేశస్తులు కూడా 
ఓ[థమాగ ధీ పవృ త్తినే అవలంబించి ఉంటారు. 

(పాచ్యదేశములకు సంబంధించిన [పవృ తిని భరతముని పేర్కొనలేదు. 
అయితే, ఘటాటోప . వాక్వాడంబర (పాధాన్యమునుపట్టి (పాచ్యదేశ ములవారు 
ఆరభటీవృ త్రిని (భార తీవృ త్తినికూడా) అవలంబించి ఉంటారసి; [పొగ్గేశాలలో 
దకిణసము[ దం సమీపంలో ఓడులు, ఉత్తరంగా మాగధులు ఉంటారు కావున 
తదుభయ మధ్యవ రిత్వంచేత ఈ |పవృతి “ఓఢమాగధిి ఆనబడిందనీ 
అభినవగు పుడు తెలిపినాడు. 

4. పాంచాలమధ్యమ [పవృ త్రి: గంగానదికి ఉ తరదిశయందున్న, హిమా 
లయములను ఆంటిఉన్న పాంచాల_ళూర సేన_కాశ్మీ ర_హ స్పిశాపుర _ బాహ్లీక జ 
శకల . మదక _ ఉశీనర దేశములందలివారు పాంచాలమధ్యమ (పవృ తిని 
అవలంబించి ఉంటారు. పాంచాలమధ్యమ |వవృ త్రి సాత్త్వతీ ఆరభటి వృత్తులకు 
సంబందించినదికొవున ఇందులో గానం ఆల్పంగా(=కే శికీవృ త్తిలేశమాతంగా), 
గతి్మపచారం ఆవిద్ధంగా ఉంటుంది. 
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(పవృత్తులకు సంబంధించిన రంగపీఠ పర్మికమం (= పవేశ._నిష్క_ 
మణములు) రెండువిధాలు : శే. [పదకిణ (ప్రవేశం, 2. ఆపదకిణ[పవేశం. 
ఆవంతీ _ దాశిణాత్య|పవృత్వులందు వదకిణ [పవెశం (= పవేళ జ నిష. 
మణములకు ఉత్తరద్వారం), పాంచాలీ _ ఓ ధ్రమాగద్మీపవృత్తులందు అ|పదక్షిణ 
[పవేశం (= |పవేశని|ష్క మణములకు దక్షిణద్వారం) [ప్రయు క్తంకావాలి. 
సభను,  దేశముమ, కాలమును, (పయోజనమును అనుసరించి, ఏటిని 
ఒక్కక్క ప్పుడు సంకీర్ణ ంగాకూడా [పయోగింపవచ్చు. (పవృ తినిపట్టి, 
ఆపవృతులు కల రూపకములనే ఆయాదేశములందు |పదర్శించితే, అవి 
సిద్దిని పొందుతాయి. అంటే ఏదేశపురుషుడు నాయకుడవుతాడో, ఆదేశ మునకు 
ఉచితములయిన వృత్తి .|పవృత్తులుకల రూపకములనే అచ్చట ,_ప్రదర్శిం 
చటం సమంజసమని సారాంశం. 


ధర్మి, వృత్తి, (పవృత్రి _ ఈమూడూ సర్యాభినయములకు సంబంధించి 
ఉన్నాయి. అయినప్పటికి, ధర్మి ఆంగికాభినయమునకూ, వృతి వాచిక ._ 
సా తిష్యకాభినయాలకు, పవృ త్తి ఆహారాభినయమునకు ఎక్కువగా సంబంధించి 
ఉంటాయని చెప్పటం అసమంజసం కాజాలదు. 


శృంగార, పకాశమందు భోజుడు క్రిందివిధంగా వృతి, |పవృత్తి 
మున్న గువాసి సంబంధాన్ని నిర్దేశించినాడు : “(వృత్తులు”) _ అనే 
డా. రాఘవన్‌గారి వ్యాసం _ Journal of Oriental Researc h—_vol 
VII_Part l. P. 52): 


పురుషారం నాయకుడు నాయిక వృత్తి (పవృ త్రి రితి 
ఒర తతత నతు న 
ధర్మం దీరోదాత్తుడు స్వియ భారతి పౌర స్య పాంచాలి 
అరం ధీరోదతుడు సర్యస్రీలు ఆరభటి ఉఢమాగధి గౌడి 

(థు ఏ 
కామం ధీర లలితుడు (| కెశికి దాక్షిణాత్య  వైదర్శి 


మోక్షం ధీర పళాంతుడు స్వయ సాత్త్వికి ఆవంత్య లాటీయ 


(పార_స్య=పాంచాలమధ్యమ; ఉఢ మాగధి= ఓ్యీఢమాగధి; సా త్త్వికి== 
సాత్త్వ్వతి; ఆవంత్య == అవంతి. “రీతి” పసావన నాట్యశాస్త్రంలో లేదు. ఇది, 
రచనలోని పదవిన్యాసకమమునకు సంబంధించిన అంశం). 


9. ఆహార్యాభినయుం 


ఆభినయం 

'ఆధినయంి అనే పదంలోని అధి” అనే ఉపసర్గకు “అభిముఖంగా” 
అనీ, “నీ” (స ణీజ్‌ =నీ=నయ) అనే ధాతువునకు 'పొందించటంో లేదా 
'తీనుకొనిరావటంి అని అర్దాలు. ఆంటే రూపకార్లములను సామాజిక హృద 
యాలకు ఆందజేయటం అనీ అభినయ పదమునకు ఆర్ధం. ఈ అభినయం 
నాలుగు విధాలు _ 1. ఆహార్యాభినయం, 2. ఆంగికాభినయం, 3. వాచికాభి 
నయం, 4. సాత్వికా భినయం. నాట్యశాస్త్రంలో 'సామాన్యాథినయంి, 'చితాభి 
నయం” అని రెండు ఆధ్యాయాలు (22 & 25) ఉన్నవి. వాచిక.ఆంగిక సా త్రి 
కాధినయములకు సంబంధించిన విశేషాధినయమే సామాన్యాఖినయం అన 
బడింది. ఇంక చితాభినయం సామాన్యాభినయమునకు శేషభూతం అయి 
నప్పటికీ (పధానంగా ఆంగికాభినయ విశేషాలను తెలుపుతున్నది. కాగా; ఆయా 
అభినయాలను వివరించినప్పుడు చెప్పబడని ఏశేషాంశములు మాతమే ఈ 
రెండు అధ్యాయములందు లేదా ఈ రెండు అభినయములందు చెప్పబడినవి; 
అందుచేత ఇవి రెండు అభినయ భేదములు మాతం కావు. 


పయోగసమయంలో నటులు ఈ చతుర్విధ అభినయములతో రూప 
కములందలి అర్ధములను _పేకకహృదయగోచరం చేస్తున్నారు. నాట్యం 
లోక మందలి సర్వ పకృతులను సర్వభావములను అవస్థలను అంటే సర్వ 
మానవవ్యాపారమును (పదర్శిస్తుంది. అసలు మానవ వ్యాపారమంతా మనో. 
వాక్‌ కాయ భేదములచేత మువ్విధిములని గు ర్రించినాము. ఈ మూడు వ్యాపా 
రాలు, నాట్యంలో సా త్విక_వాచిక_ ఆంగికములనే అభినయములై నవి; న్‌్‌ న 
(తివిధాభినయములు అంటారు. ఆహార్యాభినయం ఈ మూడింటియందు అంత 
రతమై ఉంటుంది, 


సర్యభావాలు మనః (పభవములు కావటంచేత, భరతముని ముందుగా 
సా త్రికాభినయమును రస.భావములనే 6, 7 అధ్యాయాలలో వివరించినాడు, 
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మనస్సులోని భావం రెండువిధాలుగా వ్య క్తమవుతుంది_ఒకటి అంగవిషేపం 
ద్వారా, రెండు వాక్కు. ద్వారా. సా త్వికాభినయం తరువాత రి, 9, 12 అధ్యా 
యాలలో ఆంగికాఖినయం, 15 నుంచి 19 వరకు ఉన్న అధ్యాయాలలో వాచి 
కాభినయం వివరింపబడినవి తరువాత 21వ అధ్యాయంలో ఆహార్యాభినయం 
వివరింపబడింది. సాత్త్విక _ ఆంగిక _ వాచికాఖినయ-లు మూడూ, ఆభ్యాస 
[పారంభం నుంచీ ఆవశ్యకములే. కానీ ఆహార్యాభినయం యొక్క. అవసరం 
[ప్రదర్శన సమయంలోనే కావున, ఇది చివర చెప్పబడింది. ఇంక (తివిధాభి 
నయములకు సంబంధించిన విశేషాంశములు సామాన్యాభినయం (22వ అధ్యా, 
చితాభినయం (25వ అధ్యా) అనే ఆధ్యాయములందు చెప్పబడినవి. 


నాట్యశాస్త్రంలో 12వ ఆధ్యాయం చివర, (పక్షి పంగా తలంచబడిన 
భాగంలో [కింది శోకం ఉందిః 

వయో౭నురూపః (పథమస్తు వెషః 

వేషానురూ పేణ గతి (పచారః | 

గతిపచారానుగతం చ పార్యం 

పాఠ్యానురూపో౬భినయశ్చ కార్యః ॥ 

- పృపథమంగా వయస్సునకు తగినట్లుగా వేషం (= ఆహార్యం) 
ఉండాలి. పిమ్మట వేషమునకు అనురూపంగా గత్మిపచారం ( = ఆంగికం) 


ఉండాలి. ఈ గతి వచారానికి అనుగుణంగా పాఠ్యం (=వాచికం) ఉండాలి. 
ఇంక ఈ పాఠ్యానికి తగినట్టుగా అభినయం (సాత్త్వీకం) ఉండాలి. 


పె శ్లోకం భరతకృతం అయినా, కాకపోయినా ఇందులో ఒక [కమం 
ఆవిష్కత మైంది. నిజానికి, రంగస్టలమందు తెరతీయగానే _పేకకులను ఆక 
ర్లించేది నటుల వేషం (= ఆహార్యం) ఆసలు నటుల వేషం ద్వారానే | పేక్ష 
కులు పకృతులను గురించటం జరుగుతుంది. తరువాత | పేక్షకుల దృష్టికి 
వచ్చేవి నటుల అంగవిన్యాసాలు (= ఆంగికం), మాటలు (= వాచికం); ఈ 
రెండింటిలో మాటలు ముందు కొవచ్చు లేదా అంగవిన్యాసాలు ముందుకావచ్చు. 
అటుతరువాత | పేకకులను ఆకర్షించేది నటుల భావ్యపదర్శనా నైపుణ్యం 
(=సాత్రికం). ఈ వరుసలోనే నేను ఈ నాలుగు అభినయాలను వివ 
రిస్తున్నాను. 


ఆహార్యాధినయం Is 


ఆహోర్యాఖినయం 
ఆహార్యం (= తెచ్చి పెట్టుకొన్నది) అంటే నేపథ్య సంబంధి కార్య 
కలాపం లేదా వేషధారణం. (వయోగ [పారంభమునకు ముందు నటీ_నటులు 
నేపథ్యగృహమందు చేరి, అంగవరనం, వస్త్రధారణం, మాల్యభూషణాది 
అలంకరణం మున్నగునవి తీర్చిదిద్దుకొంటారు. ఈ కార్యకలాపం అంతా 
నేపథ్యగృహంలో జరుగుతుంది కావున ఆహార్యాభినయమును నేవథ్యజవిధి 
లేదా నై పథ్యం అని కూడా అంటారు. 


[పాయికంగా కళలన్నీ అనుకరణాత్మకములే. అందున నాట్యం అన్ని 
కళలకంటె అధికంగా అనుకరణాత్మకం. నాట్యపరిభాషలో అనుకరణమం టే 
నటుడు తన స్వభావాన్ని విడిచి, ఇంకొకరి స్వభావాన్ని తనె ఆరోపించు 
కొనటం. ఈ ఆరోపించుకొనటం వాక్కునకు సంబంధించినదై, కంఠస్యరంలో 
మార్పువ సే, అది వాచికాభినయం అవుతుంది. అట్లాగే ఈ ఆరోపించుకొనటం 
చేష్టలకు సంబంధించినప్పుడు ఆంగికాభినయం, మనోభావములకు సంబంధించి 
నప్పుడు సా త్త్వికాభినయం అవుతున్నది. ఇంక ఈ అనుకరణం వేషమునకు 
సంబంధించినప్పుడు ఆహార్యాభినయం అవుతుంది. చతుర్విధములుగా ఉన్న 
ఈ అనుకరణములు సమ్మిిశితములై వకసూ[(తతకలవి అయినప్పుడు నాట్యం 
సిద్దిని పొందుతుంది. 


“దృశ్యమానం కావటం వల్ల రూపం” అనబడింది; రూపారోపం కలది 
కావున 'రూపకం* అనబడింది” అనే నిర్వచనములను పట్టి నాట్యంలో ఆహా 
ర్యాభినయ మునకు [పాధాన్యమున్నదనే సత్యం స్పష్టమవుతున్నది. అంతేకాదు. 
నటుడు రంగస్గలమందు (పవేశించగానే, _పెక్షకులను తొలుత ఆకర్షించునది 
వాని ఆహార్యమే కాబట్టి నాట్యంలో ఆహార్యాభినయం |పథమమే కాక (ప్రధానం 
కూడా అవుతున్నది. వాచికాదులందు |పకృతితో సామ్యం ఉన్నప్పటికి, 
ఆహార్యంలో సామ్యం లేకపోతే నాట్యానికి పధానమైన భాంతి (Make- 
believe) సిదింపదు ఇతరాభినయములు [ప్రారంభం కాకపోయినా, ఆహార్యం 
సముచితంగా ఉంటి, రంగస్థలం మీద (పవేశించిన వ్యక్తి 5 (వకృతియో, 
ఏ దేశపు వాడో, ఏ కాలం వాడో, ఏ వయస్సులో ఏ అవస్థలో ఉన్నాడో 
సహృదయులయిన _పేక్షకులు గుర్తించగలరు. కావున, ఆహార్యాభినయం 
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తక్కిన (తివిధాభినయములకు భి త్రినానీయమని స్పష్టమవుతున్నది. నాట్య 
వాలా నిర్మాణంలో నేవధ్యగృహం నాలుగ వవంతు ఆ[కమించుకొనటం కూడా 
ఆహార్య (పాధానమును బలపర్చుతున్నది. కావుననే (తివిధాభినయాత్మక 
మయిన “*పయోగం సర్వం ఆహార్యాభినయ మందే (పతిష్టితమయినది. (పకృ 
తులు విపిధావస్టలలో ఉంటారు. వారు తొలుత నె పథ్యసాధితులయితే తరు 
వాత అంగాద్యభినయముల చేత [ప్రయోగం యొక్క అభివృద్దిని సులువుగా 
సాధించగలరు” అని భరతముని 'ఆహార్యాభనయం” అనే అధ్యాయ (పారం 
భంలో విశదం చేసినాడు. 


నాట్యశాస్త్రంలో ఆహార్యాభినయం పధానంగా పయో క్తదృష్టితో వివ 
రింపబడింది నాట్యమందలి నై పథ్యం __ 1. పుసం, 2 అలంకారం, 3. అంగ 
రచన, 4. సంజీవం ఆనే బేదాలచేత నాలుగు విధాలని చెప్పి, వాటిని విపులంగా 
వివరించినాడు భరతముని. వివిధములయిన వస్తువులను లేదా ఖండములను 
చేర్చి, కావలసిన ఆకారం తయారుదేయటం; ఆయా సన్ని వేశములకు ఆవశ్య 
కములయిన వస్తువులు మున్నగువానిని నిర్మించుకొనటం పుస్తం అవుతుంది. 
అంగరచన లేదా అంగవర్తన అంటే ముఖాదులకు రంగు వేసికౌనటం, జుట్టు 
గడ్డం మున్నగువాటిని ఆమర్చుకొనటం అలంకారంజం టే నగలు, దండలు, 
వస్తాందులు; స్రీ పురుషులకు దేశ _ కాల _ ఆవనల యొక్క_ కౌచిత్యదృష్టితో 
అలంకారం వివరించబడింటె. వశు _ వకాదులు సజీవంగాలేదా అమూ రవసు 
వులు మూరిమంతములై సజీవంగా రంగస్థలం మీద తిరుగుతున్నట్టుగా 
చేయటం సంజీవం అవుతుంది ఇప్పుడు వీనిని సంక్షిప్తంగా వివరిస్తాను. 


1. పుస్తకం : శై ల_యాన_వఏమానములను, చర్మ-వర్మ-ధ్వజములను, 
పదర్శనార్థము రంగమునందు నిర్మించటం పుసం అనబడుతుంది; ఇడి 
మూడు విధాలు 


1) సంధిమం : భూర్తప్మత-_వేణు పతాదులదేత, చర్మ -వస్తాందులచేత 
రూపములను తయారుచేయటం. 


2 వ్యాజిమం : యంత (= సూతాదులు) సాహాయ్యంతో, తయారు 
చేసుకొన్న రూపాలను కదలించటం లేదా ఆడించటం. 


3, వేష్టిమం : వస్తాదులచేత చుట్టి, రూవములను తయారుచేయటం 
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3, అలంకారం : మాల్య-ఆభరణ జ వస్త్రములను అంగ.ఉపాంగము 
లందు యథోచితంగా అలంకరించుకొనటం “అలంకారం అనబడుతుంది. 
వీనిలో మరల బేదములున్న వి. 


1) మాల్వరూపమైన అలంకారం అయిదువిధాలు : వేష్టిమం, వితతం, 
సంఘాత్యం, [గంధిమం, [పాలంబితం. 


2) ఆభరణరూపమైన ఆలంకారం నాలుగు విధాలు; ఆవేధ్యములు, బంధ 
సనీయములు, (ప షేప్యములు, ఆకోప్యములు. అంగఉపాంగ _పత్యంగములందు 
స్రీలు, పురుషులు ధరించే భూషణములను వేర్వేరుగా విపులంగా వివరించినాడు 
భరతముని. పురుషుల విషయంలో ఊ ర్వకాయమందు ధరింపబడే భూషణములు 
స్రీల విషయంలో నఖశిఖపర్యంతం ధరింపబడే భూషణములు వివరింప 
బడినవి _ ఉదా: తిలకం, గండప్మ్యతములు, కేశరచన, అంజనం, పాదరం 
జనం మున్నగనవికూడా స్రీలకు భూషణములు. అట్లాగే గడ్డం, మీసం పురుషు 
లకు భూషణములు. మేఖలను కంఠహారంగా ధరించటం మున్నగునవి హాస్య 
భాజనములవుతాయి. కావున భూషణవిధి ఆంతా జూచితరమును అనుసరించి ఉం 
డాలి. సిద్దంగా ఉన్న వని శరీరంనిండుగా ఆభరణములను ధరించరాదు. బరు 
వుగాఉన్న ఆభరణములను ధరించినవారు, ఆ బరువువల్ల స్వేచ్చగా అభినయం 
చేయజాలరు. పచ్చని బంగారపు రేకుతో చేయబడిన భూషణములు, 
లక్కుతో వాదిగిన రత్నాభరణములును నాట్యమందు ఖేదం కలిగించవు. 


3 ఆంగరచన: వర్లములు (==రంగులు) మూడు విధాలు; స్యభావ 
జములు, సంయోగజములు, ఉపవర్హములు. సిత (= తెలుపు), సిల(=నలుపు), 
పీత( = పసుపు), ర క్ష(= ఎరుపు) వర్ణములు నాలుగు స్వభావవర్ణములు, 
ఈ నాలుగింటిలో నీలవర్లము సర్వవర్హములకం టె బలమైనవర్ణం. రెండేసి 
స్వభావజ వర్తముల సంయోగంచేత సిద్ధించేవి సంయోగ జవర్ల ములు _ పాండుర 
వర్ణం (=సితపీత), హరితవర్ణం (పిత_సీలు మున్నగునవి. మూడేసి 
నాలుగేసి వర్ణముల సంయోగంచేత సిద్ధించే పెక్కు. వర్ణ ములు 'ఉపవర్ణ్ల ములు". 
ఏయే దేశస్తులు ఏయే వర్ణములు కలిగి ఉంటారో “భరతముని శతతనో 
వర్ణించి అం (పకృతులకు అనుగుణంగా అంగరచన చేయాలని నిర్రైశించి 
నాడు. యథాన్యాయంగా ముఖ.అంగ.ఉపాంగ-రచన పూ రికావించి, 
పిమ్మట పురుషులకు దేశ.కాల.వయో భేదాలను అనుసరించి శ్మశుకర్మ 
(=గడ్డం, మీసం ఆమర్బ్చటంనిర్య_ర్డించాలి. శుద్దం, శ్యామం, రోమశం,విచితం 
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అనే భేడాలచేత శ్మశువు నాలుగు విధాలు. దివ్య - పార్టివసం శ్రయము లయిన 
(పతిశిరములు (= మకుటములు) మూడువిధాలు: పార్మ్యమౌళి, మస్తకి, కిరీటి. 
ఇంక తక్కిన వారికి జటామకుటములు, ముండితశిరములు, ష్షీషములు 
కల్పించాలి. ఇట్లా సిద్దమెన వేషం మూడువిధాలు; శుద్రం మలినం, Fe 

పురుషుడు స్తీ భూమిక ధరించినప్పుడు త్త త్రీ పురుష భూమిక 
ధరించినప్పుడు రూప పరివర్రనకై ఆంగరచన చాలా జాగ తగా చేయాలి. 
దీనిని భరతముని “ఆంగవ ర్రనంి” అన్నాడు. అంటే పురుషుని విషయంలో 
ఆంగనారూప పరివర్రనం, శ్రీ విషయంలో పురుషరూప పరివ రనం జరగటం 
అంగవరనం అవుతుంది. 

యథా బీవః స్వభావం హి పరిత్యజ్వాన్య దేహికమ్‌ | 

పరభావం (పకురుతే పరభావం సమా శిత; i 

ఏవం బుధః పరం భావం సో౭ స్వీ తి మనసా స్మరన్‌ : 

ఏషాం వాగంగ లీలాభిశ్చేష్టాభిస్తు సమాచ రేక్‌ ॥ 

_నా. శా. *VI_7.8. 


నటీనటులు వేష సంక యములయిన వరకము (= రంగు ల చేత 
తమ సహజ వర్ణములను మరుగుపరచి, తాము ఏ భూమికలను నిర్వహించ 
వలసి ఉన్నదో, ఆ భూమిక లయొక)_ ఆకృతులను కల్పించుకోవాలి. జీవాత్మ 
పునరన్మచేత కానీ, పరకాయప్రవేశవిద్యచేతకానే దేహాంతరం ఆ్యశయించి 
నప్పుడు, స్వస్వభావాన్ని పరిత్యజించి, అన్యదేహ స్వభావాలను పొందుచున్న టై 
నటినటులు వేష - వర్లకములచేత ఆచ్చాదింపబడి, ఏయే భూమికలను ధరిస్తు 
న్నారో ఆయా భూమికల స్వభావాదులను చక్కగా అలవర్చుకొని, ఆమే నేను 
లేదా అతడే నేను అని మనస్సులో తలంచుకొంటూ వాక్‌ _ అంగ లీలా - చేష్ట 
లతో పరభావాన్ని (i (వకృతుల స్వభావాదులను) | (పదర్శించాలి. 

4. సంజివం : |పాణుల (=పళు-పతజ్యాదుల) రంగ|పవేశం 'సంజీవంి 
అనబడుతుంది. మరి ఈ [పాణులు మూడు విధాలు : చతుష్పదములు, ద్విపద 
ములు, ఆపదములు. గ్రామాలలో, అరణ్యాలలో ఉండే పశువులు చతుష్పదములు 
(= చతుష్పాత్తులు);ఖగ ములు, మనుషులు ద్విపాత్తులు; ఉరగములుఅవదములు. 

నాట్యమందు యుద్దాదుల విషయంలో తత్సంబంధు లయిన వ్యకులు 


నానాపహరణోే పెతులుగా యా? ఆయా |పహరణములు ఆయా పురుషుల 
[(వమాణములకు అనుగుణంగా ఉండాలి 
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నాట్యోవకరణము లన్నింటిని కాష్ట- చర్మ - వస్త్ర _ జతు (= లక్క), 
వేణుదళ (=వెదురుబద్ద్ర, తృణ (=గడ్డి, భేరుండ (=జీలుగు బెండు, 
మధూచ్చిష్ష (= మైనం), ఆభపత (= మైకా, కిలింజ (=భూర్ణ _ వేణుపతా 
దులు), అతసీ (= అవిసె, శణ ( =జనుము) (వభృతి వస్తువులతో తేలికగా 
కదల్చటానికి వీలగునట్టుగా తయారు చేసుకోవాలి. ధ్వజ - కల _ ప్రాసాద _ 
దేవతా గృహ - మాయ _ దారణ _ యాన _ విమాన_గ్భహముల ఆకృతులను 
ముందుగా వేణుదళములతో రూప పొడగట్ల్టునట్టుగా నిర్మించి, తరువాత వానిని 
మంచి రంగులుగల వస్రములచేత కప్పి, [పకృతి సారూప్యం కల్పించాలి. 


శైల _ పాసాద_యర్మతాదులు కారణవశమున నాట్యంలో సశరీరులు 
కావటం సంభావ్యం; అప్పుడు వానికి నాట్యదర్శిని అనుసరించి, వేష భాషలను 
సమకూర్చాలి. 

ఆయుధాలచేత చేదించటం (=నరకటం) కానీ, భేదించటం (=చీల్చ 
టం) కానీ, కొట్టటంకానీ రంగంమీద చేయరాదు. ఈ వనులను సంజ్ఞా మాతం 
గానే నిర్వహించాలి. యోగళిక్షచేత, లేదా హ_సలాఘవాది విద్యలచేత లేదా 


మాయ (=కనికట్టు) చేత రంగ మధ్యమందు శస్త్ర (ప్రయోగం యతశార్దంగా 
జరిగినట్లు చూపవచ్చు. 


దేశ _ జాతి _ అవసాది భేదాలను పురస,రించుకొని దిజ్మాాతంగా 
డు 


కొన్ని సూచనలు చేసి, తక్కినవానిని లోకంనుంచి |/గహించ వలెనని భరత 
ముని "పేర్కొన్నాడు. 


భూమికాధార ణము 
అనురూపం, విరూపం, రూషానురూపిణి లేదా రూపానురూపం అనే 
భేదాలచేత పాతల (నటినటుల), |ప్రకృతుల ( = రూవకమందలి రామాదుల 
సంబంధం మూడు విధాలు. ఈ అంశమును దృష్టియందుంచుకొని, [ప్రయోగ 
జ్ఞాలు నటీ_నటులచేత త తదనుగుణములయిన భూమికలను ధరింపజేయాలి. 


1. అనురూపం : ఆయా అవస్థలకు, వయస్సులకు తగినట్టుగా స్రీలు 
న్రీగత( = సుకుమార) భావాలను, పురుషులు పౌరుష (ఉద్దత లేదా ఆవిద్ద) 
భావాలనునిరూపించటం 'అనురూవంి' అవుతుంది (అంటే శ్రీలు ప్రీభూమికలను, 
పురుషులు పురుషభూమికలను వయోనురూపంగా ధరించటం). 
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ఇ, రూపానురూపం పురుషుడు తనలో సహజంగా ఉన్న న్రీసదృశ 
రూపమువలన స్ర్రీగతమయిన భావం అభినయించటం౦ం “రూపానురూపం' 
అవుతుంది అట్లాగే స్వభావమునుపట్టి కలిగన సాదృశ్యంవలన స్వేచ్చతో స్త్రీ 
హెరుషభూమికను ధరించవచ్చు, ఇది కూడా రూపానురూపమే (అంటే ప్పరు 
షుడు స్రీభూమికను' స్త్రీ పురుషభూమికను, సహజంగాఉన్న రూపాదిసాదృశ్యం 
వలన, ధరించటం) 


తె. విరూపం * ఇంక సవిరుడు (= వృద్దుడు) బాలిశ (= యువ 
భూమికయందు, బాలిశుడు ( జ యువకుడు) వృద్ధ భూమికయందును పయో 
క్షలు కావఓం 'విరూపం' అనబడుతుంది, అట్లా ఎన్నడూ నియుక్సులు కారాదు 
రూపమునందు మాతమె వె రూప్యం ఉంటే దానిని వర్లకాదులచేత కప్పిపుచ్చ 
టం చాలాసులభం ఆధునిక్‌ పరికరాలు పద్రతులు [పబలి _పచారంలోఉన్న 
నేడు ఇద మరింతసులువు కాని, వృద్దులకును బాలురకును స్వభావములందే 
వైరూప్యం ఉంటుంది కావున వారిని పరస్పర చేష్ణలందు నియోగించటం 
యు క్రం కాదని సారాంశం 


కావున, |పయోగమందు |పయో క్రకు (పకృతి పరిజ్ఞానం అత్యంతం 
ఆవశ్యకం, ఆ పరిజానం లేకపోతే నాట్యం ర కికటదు, చేసిన శమ వృధా 
లో జవాన్‌ శు జ 
అవుతుంది. 


పురుష స్వభావం ఆశ్రయించి స్రీలు |పదర్శించే [పయోగములందు 
వారు తరచుగా దేవ _ పార్దివ _ సేనాపతి _ ముఖ్య పురుషుల భూమికలను 
ధరిస్తూ ఉంటారు. స్వర్గంలో రంభాదులయందు నాట్యం (పతిష్షిత మై ఉంది 
అట్లాగే భూలోకంలో రాజాంతఃపురములందు రా శాజ్జను అనుసరించి, అందరూ 
ఆంగనాజనులే నాట్యం |పదర్శించవచ్చు ఆప్పుడు నాట్యాచార్యుడు ఎక్కువ 
(శద్ద వహించి అంగనాజనులను తీర్చిదిద్ద వలసి ఉంటుంది 


స్వర్గంలో ఇం దుని ఎదుట భరతమహర్షి పూరిగా అప్పరసల చేతనే 
“లశ్షీ్మ స్వయంవరం” అనే నాటకమును (పదర్శింవ జేసినట్లుగా కాళిదాసు 
విక మోర్వ్యశీయంలో పేరాన్నాడు; అసలు, ఈ నాటకాన్ని సరస్ఫతీదేవి 
స్యయంగా రచించినదట : 


10. ఆంగికావినయం 


వష విన్యాసం తరువాత | పేక్షకులసు ఆకర్షిం చేది అవయవ విన్నాఫం. 
మానవశ రీరమందలి అవయవములన్నీ మూడు వరాలుగా విభ క్రములయినఏి; 
అంగములు, ఉపాంగములు, [పత్యంగములు. ఈ అవయవముల కదలికలతో 
భావాలను వ్య కంచేయటం లేదా భావానుగుణంగా అవయవములను విన్న 
సించటం “ఆంగికాభినయం' అవుతుంది. అంగాదుల సంఖ్యలొనూ, వీవర ౫ 
ములలోనూ నాట్యశాస్త్రమునకు, తరువాతి [గంథాలకు గల భేదాలను కింది 
పట్టికలో విశదంచెస్తున్నాను. 


నా.శా. లో అభినయదర్పణాదులలో 
1. అంగములు; 1. శిరస్సు, 2 హస 1. శిరస్సు, 2. హస్తములు, 
ములు, 3. కటి, ౨, వక్షం, 4. పార్శ్వాలు, 
4. ఉరము, 5. పార్ళ్య 5. కటీతటాలు, 6. పాదాలు, 
ములు, 6. పాదములు, 1 (వం. 


9. ఉపాంగాలు!: 1. నేతాలు (=దృషులు), 1. దృషులు, 2 కను 
ర్‌ pan 


2. కనుబొమలు, బొమలు, 3. తారకలు, 
ఏ. నాసిక, 4. అధరం, 4. కపోలాలు, 5. నాసిక, 
5. కపోలములు, 6. హనువులు, 7. అధరం, 
6. చిబుకం. ర. దంతాలు, 9. నాలుక, 


10. చిబుకం, 11. వదనం 
(ఇవి శిరస్సులోని ఉపాం 

గాలు); 12. మడమలు, 

13. చీలమండలు, 

14. (వేళ్ళు, 15. అరచేతులు, 

16. అరకాళ్ళు (ఇవి ఇతర 

అంగాలలోని ఉపాంగాలు). 
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3. |పత్యంగాలు : (ప్రత్యేకంగా "పేరు పెట్టక 1. స్కంధాలు, 2. బాహు 

పోయినా భరతముని [కింది వులు, 3 పృషం, 4.ఉదరం, 
వాటిని ఏవరించినాడు 1__ 5. ఊరువులు, 6. జంఘలు, 
1. తారకలు, 2. దర్శన 7. మణిబంధాలు, ర. జాను 
(పకారములు, 3. పుటలు వులు, 9. కూర్చరాలు. 
(= కను రెప్పలు), 
4. ఆస్యం, 5. ముఖ 
రాగాలు, 6. జఠరం, 
7. ఊరువులు, రీ. జం 
ఘలు, 9. గీపం. 


నాట్యశాస్ర్రంలో భరతముని చెప్పినదానిని అనుసరించి ఇప్పుడు ఆంగి 
కాభినయం వివరిసాను. అంగ _ ఉపాంగ ._|పత్యంగ సహితమయిన ఆంగ 
కాభినయం సూలంగా మూడు విధాలు : 1. ముఖజాభినయం, 2. శారీరాభి 
నయం. 2. చేష్టాకృతాభినయం. శిరస్సునందలి ఉపాంగముల అభినయం 
“ముఖజాభినయంి” అవుతుంది. 'శారీరాభినయంి ఆంటే అంగములన్నీ లేదా 
కొన్ని ఏకకాలంలో, ఏకభావ వ్య కీకరణమందు (వవ ర్రించటం. ఇంక చేష్టా 
కృతాభినయంలో శారీరాభినయం స్తాన _ ఆసన _- శయన _ గతి (పచారాది 
చేషస్టాక్సాతసహితం అవుతుంది. శాదీరాభినయంలో చలనం పధానంకాదు; అంటే 
వ్యక్తి కూర్చున్న లెదా నిలిచిన చోటునుంచి కదలకపోవచ్చు. కానీ, చేష్టా 
కృతాభినయంలో చలనమే |వధానం. ఈ చేష్టాకృతాభినయం మరల రెండు 
విధాలు : మొదటిది గతిపచారం _ అంటే గతి _ సాన. ఆసన _. శయన 
విధులకు సంబంధించినది; రెండవది నృతం. భావ _ ఆవస్థా |వదర్శక 
మెనది గతిిపచారం; అంటే ఏ పకృతి, ఏ అవస్థలో, ఎచ్చట ఏవిధంగా 
నడవాలి, నిలవాలి, కూర్చుండాలి, శయనించాలి అనే వానికి సంబంధించిన 
వివరణమే గతి|వచారం; ఇది నాట్యమునకు పాణం. ఇంక నృత్తం ఆర్ధ 
పడర్శకంకాదు; కానీ, చారీ. మండల. కరణ _ ఆంగహార సంయుత మె 
గీత _ వాద్యములతో కలిసి నాట్యమునకు శోభ కలిగిస్తుంది. 


ఆయా అవయవములతో చేసే అవినయములను త తత్క_ర్మగా, తత్తత్‌ 
నేదములుగా వివరించటం నంవదాయం __ ఉదా ; శిరఃకర్మ, నాసాకర్య్మ, 
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పాదకర్మ అని కాసి. శిరోఖేదాలు, నాసాభేదాలు, పాదబేదాలు అనికానీ 
పేర్కొనటం సంపదాయం. నాట్యశాస్త్రంలో భరతముని అంగ _ ఉపాంగ _ 
[వతృంగ భేదాలను పేర్కొని, నిర్వచించి, వినియోగములనుకూడా వివరించి 
నాడు. ఈ వివరణము అంతా లోకకరణాశయంగా ఉన్నదని గుక్రించటం 
ఆవశ్యకం ఆయా అంశాలను ఇప్పడు సంక్షి ప్రంగా వివరిస్తాను. 


ముఖజాఖన యం 


1. దృష్టులు : దృష్షి భేదాలు 36; ఇందులో రసదృమ్లలు ఎనిమిది, 
సప్రాయిభావదృష్టులు ఎనిమిది, సంచారి భావదృష్షులు ఇరవె. ఈ దృషుల 
యందే నాట్యం [పతిష్టిత మె ఉంది; అంటే నాట్యమునకు బీవగ జీ అయిన 
ఆభినయంలో దృష్టులు (పాణసమాశమన్న మాట : 


(4) రసదృష్టులు : కాంత, భయానక, హాస్య, కరుణ, అద్భుత, 
రది, సిర ఏభత్స. 

(2) పాయి భావదృష్టులు : స్నిగ్ర, హృష్ట, ద్‌న, కుద, దృవ, 
భయాన్మిత, జుగప్పిత, విస్మి త. 

(3) సంచారి భావదృుమ్షులు న శూన్య, మలిన, [శాంత, లజ్రాన్విత, గాన, 

లు ము రా 

శంకిత, ఏషణ, ముకుల, కుంచిత, ఆధిత ప్ర, జిహ్మ, అలిత, వితర్కిత, అర్హ 
ముకుల, ప్మభాంత, విపుత, ఆకేకర, ఏికోశ, శస, మదిర. 

దడ భేదములన్నింటిని నిర్వచించి, వినియోగ ములుకూడా తెలిపినాడు 
భరతముని. ఒక ఉదాహరణము ; 


మదిరా దృష్టి : ఇది మూడు విధాలు ; 

(1, తిరుగుడువడుతున్న మధ్య భాగాలు, వాడిన కనుశెలకులు, 
వికసితములై న అహపాంగాలు కల మదిరా దృష్టి తరుణమదమందు (ప్రయుక్త 
మవుతుంది. 

(11) కొంచెంగా వంగిన రెప్పలు, వొంచెం చెదరిన తారకలు. చలించు 
తున్న పడ్ముములు కల మదిరాదృష్టి మధగ్గమమందు [పయు క్రమవుతుంది. 
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(11 కొంచెంగా కనిపించే తారకలు, |క్రిందిచూపులు కలదై, అని 
మేషం, సనిమేషం అయిన మదిరాదృష్టి ఆధమమదమందు (పయు క్త 
మవుతుంది. 


ఇట్లాగే తక్కిన అవయవభేదములన్నీ వినియోగ సహితంగా నిర్వచింప 
బడి నవి, 


2. తారకలు : తారకాఖేదాలు తొమ్మిది_భమణ, వలన, పాతన, 
చలన. సం పవేశ, వివర్తన, సముద్భ్భ త, నిష్కామ, [పాకృత. 


2. దర్శనములు : తారకలకు సంబంధించిన దర్శనపకారములు 
ఎనిమిదివిధాలు_.సమ, సాచీకృత, అనువృ త్త, ఆలోకిత, వితోకిత, (పలోకిత, 
ఉల్లోకిత, అవలోకిత. 


జీ. పటములు (=కనురెప్పలు) * తారాకర్మను అనుసరించి ఉండే 
పుటకర్మ తొమ్మి దివిధాలు__ ఉన్నేషం, నిమేషం, [(వసృృతం, కుంచితం, సమం, 
వివ ర్రితం, స్పురితం, పిహితం, వితాడితం. 


ర్‌, (భువులు (= కనుబొమలు: తారా.పుట కర్మలను అనుసరించి 
ఉండే [భూకర్మ ఏడువిధాలు__ ఉతేవం, పాతనం, [భుకుటి, చతురం, 
కుంచితం, రేదితం, సహజం. 


6. నాసిక (=ముక్కుు) : నాసాకర్మ ఆరువిధాలు_.నత, మంద, 
వికృష్ణ, సోచ్చ్వాస, వికూణిత, స్వాభావిక. 


7. గండం (= చెక్కి లి: గండకర్మ ఆరువిధాలు__. జామం, పుల్లం, 
పూర్ణం, కంపితం, కుంచితం, సమం. 


ది. అధరం (=|కింది పెదవి) : వివర్రనం, కంపనం, విసర్షం, విని 
గూహనం, సందష్షకం, సముద్గం అనే భేదాలచేత ఆరువిధాలు. 


9. చిబుకం (=గడ్డం) : జిహ్వా-దంత_ ఓష్టకర్మలను అనుసరించే 
చిబుకకర్మ ఏడువిధాలు__ కుట్టనం, ఖండనం, ఛిన్నం, చుక్కితం, లేహనం, 
సమం, దష్షం. 
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10 ఆస్యం (కానోరు : ఆస్యకర్మ ఆరువిధాలు __ వినివృ త్తం, 
విధుతం, నిర్భుగ్నం, భుగ్నం, వివృతం, ఉద్వాహి. 


11. ముఖరాగాలు : అర్హసం,శయములయిన ముఖరాగాలు నాలుగు __ 
స్వాభావికం, (ప్రసన్నం, రకం, క్యామం. 


ముఖరాగ_నయనాభినయముల పాధాన్యమును భరతముని [కింది 
విధంగా పవివదించినాడు; 


“ముఖరాగాలు ఆయారన . భావ _ అర్హములందు నిర్గిష్టమెన విధంగా 
[ప్రయుక్తంకావాలి. శాఖా _ అంగ _ ఉపాంగ సంయు క్షమెన అభినయం 
చక్కగా నెరవేర్పబడినప్ప టికీ ముఖరాగవిహీనమెతే అది శోభాన్వితం కాజా 
లదు. రాతియందు నిశాకరుడు ద్విగుణమయిన కోభపొందుతున్న ఫ్రే ముఖరాగ 
సమన్వితమయిన శారీరాభినయం ఆల్పమయినప్పికి, ఆధిక మెన శోభను 
పొందుతుంది. నయనాభినయంకూడా ముఖరాగాన్వితమెనప్పుడే నానాభావ_రన 
స్పోరకం అవుతుంది. కావున ముఖరాగమందే నాట్యం (పతిష్టిత మె ఉన్నది. 
ముఖ .[భూ-దృష్టిసంయుతంగా నేత్రం ఎట్లా వసరిస్తుందో అ ప్రే ముఖరాగం 
భావ-రసో పేతంగా [1పయు కంకావాలి. భావ . రస్మాశయమెైన ముఖరాగ 
[పాముఖ్యమును [వయో క్రలు తప్పక గుర్తించాలి.” 


శారిరాధినయం 
1. శిరస్సు : శిరఃకర్మ 13 విధములు __ ఆకంపితం, కంపితం, 
ధుతం, విధుతం, పరివాహితం, ఆధూతం, అవధూతం, అంచితం, నిహంచితం, 
పరావృ తం, ఉత్తి పం, ఆధోగతం, లోలితం. 


2 [గీవం (= మెడ) : శిరః కర్మను అనుసరించిఉండే [గీవాకర్మ 
తొమ్మది విధాలు __ సమ, నత, ఉన్నత, కోశ, రేచిత, కుంచిత, అంచిత, 
వలిత, ప్‌వృ త 

3. హృదయం (=వక్షం = ఉరము): హృదయకర్మ అయిదువిధాలు__ 
ఆభుగ్నం, నిర్భుగ్నం, [1పకంపితం, ఉద్వాహితం, సమం. 


4. పార్మ్యములు (=|పక్కలు) ఏ; ఇది అయిదువిధాలు _ నతం, 
ఉన్నతం, (పసారితం, వివ ర్రితం, అపస్ఫతం. 


వ నాట్యశాస్ర్రిము 


5, జఠరం (=ఉదరం =పొట్ట) : ఇది మూడువిధాలు __ కామం, 
ఖల్వం, పూర్ణం. 

6. కటి (=నడుము) : ఛిన్న, నివృత్త, రెచిత, _పకంపిత, ఉద్వా 
హిత అనే భేదాలచెత కటీకర్మ ఐదువిధాలు. 


7. ఊరువులు (=తొడలు) : ఊరుకర్మ ఐదువిధాలు__ కంపనం, 
వలనం, సంభనం, ఉదగ్గర్తనం, వివర్తనం. 


ఖా 


5. జంఘలు (= పిక్కలు) : జంఘాక ర్య ఆయిదువిధాలు_ఆవ రిత, 


9. పాదములు : పాదకర్మ ఆయిదుపిధాలు - ఉద్దట్టితం, సమం, 
అగతలసంచరం, అంచితం. కుంచితం. 


పాదకర్మ (పవ ర్రితమవుతున్నప్పుడు జంఘా _ ఊరువులుకూడా తదను 
గుణంగా చలనం పొందుతాయి. అంటే పాద-జంఘా-ఊరుకర్మలు పరస్పరం 
అనుకూలంగా ఉండాలన్న మాట! 


10. హ సములు : హసకర్మ 67 విధాలు, ఇందులో అసంయుత 
హస్తాలు ఇరవైనాలుగు. సంయుత హసాలు పదుమూడు, నృ త్రహనాలు 
ముప్పది (అసంయుత.సంయుత హస్తాలను అభినయహ సములు అంటారు. 


1) ఆసంయుత హస్తాలు (24) : పతాకం, [తిపతాకం, క ర్రరీముఖం, 
అర్హచం దం, ఆరాలం, శుకతుండం, ముష్టి; శిఖరం, కపిత్రం, కటకాముఖం, 
నూచీముఖం, పద్య కోశం, సర్పశీర్షం, మృగశీర్షకం, కాంగూలం, అలపద్మం౦, 
చతురం, [భమరం, హంసాస్యం, హంసపక్క్మం, సందంశం, ముకులం, ఊర్త 
నాభం, తామచూడం. 


2) సంయుతహ సములు (13): అంజలి, కపోతం, కర్క_టం, 


స్వ స్టికం, కటకావర్దమానకం, ఉత్సంగం, నిషధం, దోల, పుష్పపుటం, 
మకరం, గజదంతం, ఆవహిత్లం, వర్ణమానం. 


వ నృ తహ సములు (30) 2: చతురసములు, ఉద్య తములు, తల 
ముఖములు, స్వ స్తికములు, వివకీర్ణములు, అరాలకటకాముఖములు, ఆవిద్ద 
వ్యకములు, సూచీముఖములు, రేచితములు, అర్థ రేచితములు, ఉతానవంచితములు, 
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వములు, నితంబములు, కేశబంధములు, లతలు, కరిజా నములు, 
వంచితకములు, వక్షపద్యోతక ములు, గరుడపక్షములు, దండవక్షములు, 
ఊర్జ్వ్రమండలులు, పార్శ్శ్యమండలులు, ఊరోమండలులు, ఉరఃపార్శా విర్త 
మండలములు, ముష్టికస్వ స్తికములు, నలిసీపద్మ కోశ ములు, అలపల్రవములు, 
ఉల్బణములు, అలితములు, వలితములు. 


సల 
of) 
పక 


నృ త్తహ స్తములు విశేషంగా కరణములందు పయు క్రములవుతాయి. 
ఇంక పతాక, అంజలి మున్నగు అసంయుత_సంయుత హస్తాలు ఆర్హాభినయ 
మందు [పయు కములవుతాయి. అయినప్పటికీ పయోజనానుసారంగా వాని 
[పయోగములందు సాంకర్యంకూడా ఉంటుంది. వతాకాదులు ఇరవైనాలుగు 
అసంయుతహసాలు అయినప్పటికి [పయోగవళాన అప్పుడప్పుడు రెండవ 
హస్తం కూడా చేరటం జరుగుతూ ఉంటుంది. ఇంక సంయుతహసాలు 
మాతం ఎల్లప్పుడూ సంయుతములుగానే ఉంటాయి. నృత్రహ సములను బహు 
వచనంజో పేర్కొన్నప్పటికీ వానియందుకూడా అసంయుత._.సంయుత హస్త 
భేదాలను పాటించవచ్చునని భరతముని పేర్కొన్నాడు. 


ఈసందర్భంలో కొన్ని నత్యాలను గుర్తించటం ఆవశ్యకం. భరత 
ముసి ఏవో కొన్ని హ సభేదాలను సృషించి వానికి పేరున పెట్టి, నిర్వచనములు 
కల్పించెనని తలంచరాదు. న "చెప్పిన (పతి అధినయహ _సమునకును 
లోకమే ఆధారం. లోకంలో ఎవరినై నను మెడపట్టి గెంటునప్పుడు ఉపయోగ 
పడే హసం అర్హచం దాకారంగా ఉంటుంది; అందుచేతనే దానికి “ఆర్హచంద 
హసం* అనే పేరువచ్చింది. స్రీలు కేశ పాశ ములను ముడివేసుకొనే సమయంలో 
రెండు అర్హచంర్మద హస్తాలను ఉపయోగిస్తారు. ఇట్లాగే అర్హచం్మద హస్తం మరి 
కొన్ని _కియలందుకూడా ఉపయోగపడుతుంది. ఈవిధంగా ఆకారాన్నిపట్రి 
నామ_నిర్యచనాలు, లోకంలో అది ఉపయోగపడే సందర్భాలను పురస్కరించు 
కొని వినియోగాలు చెప్పనాడు భరతముని. కావున ఆంగ_ఉపాంగ_ పత్యంగాల 
వివరణములో కల్పిత మేమీ లేదన్నమాట, 


ఒకే హస్తం, అనేకార్ధాలను నిరూపించుటకు ఉపయు క్షమవుతుందని 
గురించాము అయితే ఆయా సందర్భములన్నింటను ఆ హస్తం ఒ కేస్టితి 
(= position) లో ఉంటుందని తలంచరాదు. శిఖరఠహ సమందలి ఆంగుష్ట 
మును _ మంచిసిళ్ళుకావాలి అన్నప్పుడు (కింది పెదవి దగ్గరగా ఉంచుతాము; 


దద నాట్టశాస్త్రము 


పితృతర్పణ సమయంలో నేలకు అభిముఖంగా ఉంచుతాము; విల్లు చేతపట్టి 
నప్పుడు ఊ ర్వముఖంగా ఉంటుంది. అంజలి హస్తం _ దేవతాభఖివందన సమ 
యంలో శిరస్సుమీద, గురువులను నమస్కరించునప్పుడు ముఖం ఎదుట, 
మ్మిశులను నమస్క_ రించునప్పుడు హృదయానికి ఎదురుగా, ఇతరుల విష 
యంలో అనియతంగా ఉంటుంది. ఇట్లాగే ఇతర హసాల విషయంలో కూడా 
సితిలో మార్పు ఉంటుంది. ఈ సితిభేదాన్ని 'హ స్మపచారభేదం'ి అంటూ 
భరతముని మూడు భేదాలు చెప్పినాడు _ ఉత్తానం (= ఊర్చ్వముఖంగా 
ఉండటం), హర్మ్యగతం, అధోముఖం ఆర్యాచీనులు ఇంకా ఆనేక బేదాలు 
చెప్పెనారు. 


హసమందలి (వేళ్ళను లోవలికి వెలుపలికి కమంగా విన్యసించినప్పుడు 
నాలుగు భేదాలు సిద్ధిస్తాయి; ప్‌టిని హ సకరణములు అంటారు _ ఆవేష్షితం, 
ఉద్వేషితం వ్యావ రితం, పరివదర్రితం. 


ఆకృతి, చేష్ట, చిహ్నం, జాతి, దేశం, కాలం, పయోగం, ఆర్థయు కక్తి_ 
ఏనిని విశేషంగా విచారించి, స్వయంగా తర్కించుకొని హసాభినయం చేయా 
లనీ అభినయంలో హ సములు పదర్శింపజాలని ఆర్హ మేలేదనీ, అర్హసహితము 
లయిన ఇతర హస్తాలు లోకంతో చాలా కనిపిసాయని, ఆచార్యబుద్దిని అనుస 
రించి వానిని రస _ భావ సూచకములగునట్టుగా [పయోగించవచ్చుననీ భరత 
ముని స్పష్టం చేసినాడు. ఈ సూచనను పురస్క రించుకొనియే, అర్వాచీనళాస్త్ర 
కర్రలు హ_సముల విషయంలోనేకాక తక్కిన అవయవముల విషయంలో 
కూడా అనేకములయిన [కొత్త [కొత భేదాలను చెప్పినారు. 


హ_సములన్నిటియందును రస.భావ కృతములగు '* కర్మ భేదములు 
ఇరవై చెప్పినాడు భరతముని : 


ఉత రణం ( = వనుకిలాగటం, వికర్షణం (= ఈడ్వటం,, వ్యాకరణం 
(=బయటికి లాగటం), పర్మిగహం (=స్వేకరంచటం), న్మిగహం (=తిరస్క 
రించటం, ఆహ్వానం (= పిలవటం), తోదనం (=| పోత్సహించటం), 
సంశేషం (=కలయిక,, వియోగం (= ఎడబాటు, రక్షణం (=కాపాడటం), 
మోక్షణం (=విడవటం, విషేపం (చల్లటం), దూననం (తోసివేయటం, 
విసర్గం (= త్యజించటంి, తర్షనం (= బెదరించటం), చెదనం (= చీల్చటంి), 
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జేదనం (= బద్దలు చేయటం, నరకటం), స్పోటనం ( వికసించటం), 
మోటనం (= సంకోచం పొందటం), తాడనం (=కొటటం ). 


బాహువుల సంచార్మపకారములు పదింటిని కూడా భరతముని పేర్కొ 


తిర్య గతి (= అడ్డంగా చరించటం), ఊర్చ్వగతి (వత లమిదుగా చరిం 
చటం), అధోముఖగతి, అంచితగతి & వక్షం నుంచి నిష్క_9మించి తల 
మీదకు రావటం), ఆవవిద్దగతి (|తోసిపుచ్చటం), మండలగతి (= అంతటా 
[భమించటం), స్వసికత్వం (ఒకదాని మీద ఇంకొకటి అడ్డంగా ఉండటం, 
పృషానుసరణం (=శరీరం యొక్క వెనుకభాగంలో ఉండటం), ఉద్వేష్టితం 
(= మనికట్టు వద చ. వసారితం (= చాచటం. 

[వయా కల హస్త |పచారములు జ్యేష (ఉత్తమ) నాట్యమందు స్వల్పం 
గానూ, మధ్యమ నాట్యమందు మధ్యమంగానూ, అధమ నాట్యమందు అధికం 
గానూ ఉంటుంది. లక్షణానుసారులయిన హ సములను ఉ తమ_మధ్యములును, 
లోక కియా స్వభావానుసారులయిన హ సములను ఆధములును (పయోగిం 
చాలి. ఆయినా వేరొక విధమయిన (పయోగం కానీ, కాలంకాని తటస్టించి 
నప్పుడు బుధులు హస్తాలను విపరితంగా కూడా |పయోగించవచ్చు. 


విషణత, మూర్చ, లజ్జ, జుగుప్ప, శోకం, గ్లాని, స్వప్నం, విహ స్తత 
(=చేయిలేక పోవటం), నిశ్చేష్షత, తంంద (= - కునికిపాటు), జడత, వ్యాధి, 
జ్వరం, భయం, చలి, మదం, }|ప పమాదం, ఉన్మాదం, చింత, తపస్సు, పామ 
వర్ష (మంచు) బాధ, బంధనం, నీటిలోమునుగటం, కలవరింత, సంభ్రమం, 
గోళ్ళు గిల్లుకొనటం మున్నగు వానిని నిరూపించేటప్పుడు హసాభినయం చేయ 
రాదు. ఈ సందర్భములందు సాత్తికాభినయం మ్మాతమే చేయాలి; నానార్థ 
రసభావక మెన కాకు విశషమునుకూడా |పయోగించవచ్చు. హ సములు రెండూ 
ఎచ్చట కార్యవ్యగములై ఉంటాయో, అచ్చట ఆయాదృష్టి వితోకనములతో, 
అర్హ్మపదర్శకములయిన విరామములతో వాచికాభినయం మాత మే చేయాలి 


చేష్టాకృతా భినయం 
దేశ _ కాల _ ఆవస్థా _ వయస్సులను అనుసరించి, ఆయా ఉత్తమ _ 
మధ్యమ _ అధమ (వకృతులయొక స్యభావములకు అనుగుణంగా స్రీ - పరు 
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మలు రంగస్థలం (పవేశించే విధం, రంగస్టలంమీద కలా _ తాల _ అయాను 
సారంగా పర్మికమించె విధం భరతముని 'గతిపదారం” అనే 12 వ ఆధ్యా 
యంలో విపులంగా వివరించినాడు. ముందుగా, రసానుసారులయిన గతులు, 
తరువాత దేశానుసారులయిన గతులు కొన్ని వర్గ్షింపబడినవి. దేశానుసారుఅయిన 
గతులుకొన్ని_ఆంధకారంలో తిరగటం, రథంమీదపోవటం, ఆరోహణ _ అవ 
రోహణములు చేయటం, (ప్రాసాద _ దుమ _ శైలాది ఉన్నతస్టానములను ఆరో 
హించటం, నదులు మున్నగు నిమ్న పదేశములందు దిగటం, నావపయాణం, 
అశ్వయానం, పన్నగులగతి. “ఈ గతులను అన్నింటిని కేవలం సంజ్ఞా 
(= అభినయ) మాతంగానే (ప్రదర్శించాలి అని భరతముని చెప్పినప్పుడు 
“ఎందుచేత ?" ఆసి మహర్షులు వశ్నించినారు. భరతముని ఇట్లా సమాధానం 
చెప్పినాడు ; “రూపకంలో ఒక (పకృతి చనిపోయినట్లు చెప్పబడి ఉంటే, 
దానిని పయోగిస్తున్న ఆ (పయో కకూడా మరణించటం లేదుకదా? ఆ 
(పయో క్త తాను వాసవంగా మరణించకుండానే, ఆ మరణాన్ని అభినయ 
పూర్వకంగా ఎట్లా నిరూపిసాడో, అట్టాగే ఆయా గతులను కూడా అభినయ 
మాత్రంగానే నిరూపించాలి. ఉదాహరణకు _ ఆఅంకుశ మును పట్టుకొ నటంచేత 
ఏనుగును, కశ్ళెం వట్టుకొనటంచేత గుజ్జమును, పగ్గములను పట్టుకొనటంచేత 
యానమును నిరూపితములవుతాయ”. 

తరువాత_విటుడు, కాంచుకియుడు, వ్యాధి|గస్తుడు మున్నగువారు, 
సూలకాయుడు. మత్తుడు, ఉన్మత్తుడు, వికలాంగులు, ఖంజులు, పంగులు, 
మము. విదూషకుడు, చెటుడు. శకారుడు మున్న గువారు, పశువులు, 
పతులు మున్నగునవి_ వీని గతులు వివ! ౦వబడినవి. 


పిమ్మట స్రీలు సానకములు (=నిలుచుండే పద్దతులు) మూడు వివరింవ 

బడినవి _ ఆయతసానం, అవహితసానం, అశ్వ కాంతసానం (తరువాతి 
(a) ar | a) 

కాలంలో ఏని సంఖ్య పెరిగినది ).పుశుషుల నాన(క్రములు ఆరు చాడీవిధానంలో 

10వ అధ్యాయం టో వివరింపబడినవి _ వె షవస్థానం, సమపాదస్థానం, వె కాఖ 


సాననం, మండలసానం, ఆలీఢసానం, [పత్యాలీఢస్తానం. 
® wo (త్న ఇ 
అటుపిమ్మట ఆయా భావాలకు, అవస్థలకు అమగుణములమున ఆసన _ 


శయన విధులు వివరింపబడినవి. ఆసనవిదిలో ఏయేఆవసలో ఎట్లా కూర్చుండ 
వలెనో తెలుపబడింది అంతేకాదు, రాజదర్చారులో ఉపయు క్రములయ్యెడి 
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సింహాసనాది ఆసన భేదాలు, ఇండ్లలో ఉపయోగవడే ఆసనాల బేదాలుకూడా 
వివరింపబడినవి. తరువాత ఆరు శయనభేదాలు నిర్వచింపబడినవి _ ఆకుం 
చితం, సమం పసారితం, వివ ర్రితం, ఉద్వాపాతం, నతం ఆధ్యాయాం 
తంలో _ “నేనిచ్చట చెప్పకి విడిచిన వానినెల్ల లోకంనుంచి (గహించాలి” అని 
భరతముని ఎర్రేశించినాడు 


శరిరజమగు నామానాా్యభఖినయం 
శరిరజమైన సామాన్యాభినయం ఆరు విధాలని చెప్పి, భరతముని ఆ 
భేదములను క్రింది విధంగా వివరించినాడు.__ 


1. వాక్యాభినయం 2: గద్య - పద్య సహితమయిన సంస్కృత, 
ప్రాకృత పార్యములను నానారసార్ధయు క్తంగా పరించటం, 


శి. నూబాభినయం . చెప్పబోయే వాక్యమును లేదా వాక్యార్హ మును 
తొలుత సాత్విక - ఆంగికాఖినయములచేత నూచించి, పిమ్మట వాక్యాభినయం 
చేయటం 


లీ. అంకురాభినయం : వాక్యార్ధమును; వచనళూన్యమైన ఆంగికాభి 
నయంతో నిపుణంగా, స్వబుద్ది కల్పనతో వ్య క్తంచేయటం. 


4. కాఖాభినయం శికో_ ముఖ . జంఘా - ఊరు _ పాణి _ 
పాదముల వర్రనములు ఏకభావ వ్య క్రికరణమందు ఏకకాలమున [పయు క్షం 
కావటం 


5. నాట్యయితాధినయం నాజ్యమందలి వ్యక్తులనే [| పేక్షకులుగా 
చేసి, ఆ నాట్యంకం టె వేరేఆయిన ఇంకో నాట్యం (దర్శించటం; లేదా వేరొక 
అరాన్ని ఉదేశించి, నేపథ్యమందు గానం చేయబడిన (ధువయొక్క అర్గాన్ని 

4b (a) © 
కావ _ రసావిష్టులయిన వ్యక్తులు హర్ష _ శోక _ రోషాది సూచకములయిన 
ఆంగిక_సా త్వికాభినయమ. లచేత కాకతాశీయంగా అభినయించటం. 


6. నివృ_త్యంకురాభినయం : రంగంమీద ఒక పాత్ర పలికిన 
వాక్యంయొక.. అర్థాన్ని ఇంకోపాాత తనకు సంబంధించినట్లుగా సూచాఖి 
నయంతో అభినయించటం. 
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చిన్న చిన్న పదములుగల పాఠ్యమందే అంకుర _ నూచాభినయముల 
పయోగానికి అవకాశం ఎక్కు_వగా ఉంటుంది. ఉదా: 


కిం? గచ్చ మావిశ. సుదుర్దన : వాదితో౭౬సి | 
కార్యం త్యయా న మమ సర్వజనోపభు క్ర ॥ 


_ వం? వళ్ళు. రావద్దు. సుదుర్తనుడ ! రాకూడదు. నాకు నీతో 
పనిలేదు. (నీవు) సర్వజనోపభుక్తుడవు. 


సె శ్లోకంలో మొదటి పాదంతో ఒకటి, రెండు, మూడు, నాలుగు 
ఆక్షరముల తరువాత వచ్చే విరామములున్న వి. 


శరీరజములగు ఆరు విధముల ఆభినయములందు వాచిక _ ఆంగిక _ 
సా _త్రికాభినయములు మూడూ కలిసి ఉన్నవి. సూలంగా చెప్పవలెనం టే _ ఈ 
తివిధాభినయముల పూర్వాపర |పయోగములకు సంబంధించినదే శరీరజమగు 
సామాన్యాఖిన యం. వాక్‌ _ చేష్టలు రెండూ కలిసి ఉన్నచోట ఆవిరెండూ ఏక 
కాలంలో పయుక్తం కావచ్చు లేదా ఒకటి ముందు. రెండవది. తరువాత 
పయుక్రం కావచ్చు. వాచిక _ ఆంగికములు రెండూ ఒకేసాం (వయుక్రం 
కావటం శాఖాభినయం; వాచికం పాధాన్యం వహించటం వాక్యాభినయం; 
ఆంగికం |పాధాన్యం పహించినప్పుడు అది అంకురాభినయం. ఆంగికం 
ముందు, తరువాత వాచికం (పయు క్తంకావటం సూచాభినయం. తక్కిన 
రెండింటిలో వాచికం ముందు, తరువాత ఆంగికం [పయు క్రములవుతాయి, 


పంచేందియాలను, శబ - స్పర్శ _ రూప _. రస _గంధములనే ఇంది 
యార్ధ ములను అభినయించటం తరువాత వివరింపబడింది. ఇం[దియములు 
మనస్సంయోగం పొందినప్పుడే ఆవి ఇం|దియార్ల ములను 1గహించగలవు. 
ఇటువంటి మనస్సునకు మూడు అవసలున్న వి__ఇష్టం, అనిష్టం, మధ్యస్థం. ఈ 
మూడు అవస్థలను అభినయిందచే విధంకూడా వివరింపబడింది. 


చితాఖినయం 


అంగాద్యభినయములకు సంబంధించి, అక్కడక్కడనే పేర్కొానబడ 
వలసి ఉన్నప్పటికి, ప్‌ చితం (= వి శేషం) ఇంతవరకు పేర్కానబడలేదో, 
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ఆ చితం వివరింపబడింది కాబట్టి 25 వ ఆధ్యాయం 'చితాభినయంి అన 
బడింది. ఈ అధ్యాయంలో వివరింపబడిన విశేషాలు 9 వ అధ్యాయంలో వివ 
రింపబడిన హాసాభినయమునకు చాలా సన్నిహితంగా ఉన్నవి. 9 వ అధ్యా 
యంలో ఒకే హస్తం ఎన్ని ఆర్థాలను నిరూపించగలదో వివరింపబడింది. 
ఇంక ఈ అధ్యాయంలో, ఏ అర్థాన్ని ఎట్లా నిరూపించాలో ఆ విశేషమంతా 
హసాభినయవూర్య్వకంగా వివరించబడింది అధ్యాయాంతంలో “లోకమందలి 
స్థావర - జంగమముల కావ - చేష్టావిధిని ఆంతటిని ళాస్త్రందచేత నిర్ణయించ 
టానికి శక్యంకాదు. |పకృ్ళతులు నానాశీలములు కలవారుగా ఉంటారు. శీల 
మందే నాట్యం _(పతిష్టితమై ఉంది. కావున, ఈ విషయాలలో తోకమె 
[ప్రమాణమని నాట్య(పయా క్తలు తెలుసుకోవాలి” అని భరతముని విశదం 
చేసినాడు. 


కరణం కర్మ స్థానం వచారయు క్రిం |కియాంచ సమవేక్ష్యు | 
హస్తాభినయం కార్య స్తజైర్హోకోపచారేణ nh 

య్మతవ్యగావుభౌ హస త త్తధృృష్టివిలోకనై ః | 

వాచికాఖినయం కుర్యాద్విరామై రరదర్శకైః 1 నా.శా 1.172, 180 


11. వాచికాభినయం 


“కరం నాట్యమునకు 'తనువు', కావున దానిని గూర్చి అధికంగా 
శ్రద్ద వహించాలి. ఆంగిక _ ఆహార్య _సా త్రికాభినయాలు మూడూ వాక్యార్గమునే 
అభివ్య కం చేస్తాయి సమస శాస్తారిలు వాక్ళ రూపాలేకాక వాజ్ని షములు 
కూడ. కావున వాక్కునకు అతీతమెనది వేరొకటి లేదు. వాక్కె_ సమస్త 
మునకు కారణం” అని పేర్కొని భరతముని వాచికాభినయ వివరణమునకు 
వూనుకొన్నాడు. సకల |పమోగానికి భి త్రివంటిది, ఆతోద్య _ గిత _ అభి 
నయాలకు ఆశ యమెనది, స్వయంగా అభినయరూప మైనది కావటంచేత శే 
వాక్కు నాట్యతనువుగా పెర్కానబడింది. “ఇతివృ తం నాట్యమునకు తనువు' 
అనికూడా భరతముని పేర్కానటం ఇంతకుముందు గమనించినాము ఇతి 
వృ త్తమంఠా వాక్ట్యరూపమేకాన, ఈ రెండు ని రైళములకు వె రుధ్యం లేదు. 


నాట్సమన్నప్పుడు రూపక రచనా _ |పదర్శనములు రెండూ ఉన్నవి 
కావున, వాచికాభినయంలో కవిని దృష్టియందుంచుకొని రచనావిధానం, 
[పయోక్తను దృష్టియందుంచుకొని పార్యవిధానం వివరింపబడినవి. ఇందు 
వివరింపబడిన [పధానాంశ ములు ఓ. _ భాషావేదాలు, 2. వ్యాకరణం, 
తు ఛందస్సు, 4 లక్షణములు, 5. అలంకారములు, 6. గుణములు, 
7. దోషములు, రి. సంబుద్ది విధానం, 9. నామవిధానం, 10. కాకుస్వర 
వ్యంజనం, 11. విరామం. ఈ అంశముల స్వరూప _ స్వభావముల జ్ఞానం 
రూపక రచనకు పూనుకొన్న కవికి త్యత్పదర్శనమునకు వూనుకొన్న 
పయో కకుకూడా అత్యావశ్నకం. అంటే రూపక రచనలో కవి ఈ అంశా 
లను సమ్యగోజనం చెయాలి; ఇంక వయో కలు, కవి హృదయం గు రించి, 
తత్ప్సదర్శనకు వూనుకోవాలి. ఈ ఆంశాలనిప్పుడు వరుసగా వివరిసాను. 


1. భాషాఖభేదొలు : రూపకములందు ఉపయుక్ర మయ్యే భాష 
నాలుగు విధాలు _ 1. అతిభాష, 2. ఆర్యభాష, ౨, యోన్యంతరిభాష, 
4. జాతిభాష. వైదిక శబ్రబహుళ మగు భాష 'అతిభాషీ'; ఇది దేవతలకు 
ఉపయు క్రమవుతుంది. పూర్ణ సంస్కా రో పేత మయినప్పటికీ వైదిక బ్బ 
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బాహుళ్యం కలది 'ఆర్యభాషి ; ఇది రాజులకు ఉపయు క్రమవుతుంది. 
నాట్యధర్యిని అనువదించి పయు క్రమయ్యె పశుపక్యూదుల భాష యోన్యంతరీ 
భాష’. ఇంక శజాతిభాష రెండు విధాలు _ లౌకిక సంస్కృతం (= కాళి 
దాసాదుల రూపకాలలోనిభాష, పాక్ళతం. |పాకృతభాష మరలరెండువిధాలు: 
భాషలు, విభాషలు. భాషలు ఏడు విధాలు __ 1. మాగది, 2. ఆవంతి, 3. 
ప్రాచ్య, 4. శారనేని, 5. అర్హమాగధి, 6. బాహ్లేక, 7a దాక్షిణాత్య, ఇంక 
విభాషలు కూడా ఏడువిధాలే __ 1. శాకారి, 2. ఆధిరి, 3, చాండాలి, 4. శాబరి, 
5. |దామిడి, 6. ఆంధధి. 7, వనౌకసి. భాషలందు తత్సమ. తద్భవ _ దేశ 
పదాలు మూడూ ఉంటాయి కానీ విభాషలలో తద్భవ_దేశ్య పదాలు మాతమే 
ఉంటాయి. 


రూపకములందు ఏయే వ్యక్తులు ఏయే భాషలను మాటాడవలెనో, ఏయే 
దేశస్తులు ఏయే అక్షరాల మీద ఊతగా పలుకుతారో భరతముని విపులంగా 
వివరించినాడు, సంక్షి పంగా... 


(కే) సంస్కృతం మాటాడేవారు : ధీరోదాతాది నలుగురు నాయకులు, 
ఉ త్తమ [గహ్మగస్తులు, పర్మివాజకులు, మునులు, శాక్యభిక్షవులు, [(శోతియులు, 
యతులు, పట్టపురాణి, గణిక, శిల్పకారిక, అప్పరసలు. 


(11) _పాకృతం మాటాడేవారు: |[పచ్చన్నరూపమందున్న నాయకులు, 
ఐశ్వర్యమత్తులు, దర్శిదులు, అధ్యయనం చేయని ఉత్తమ వంశజాతులు, 
భాగవతులు, తాపసులు, ఉన్మత్తులు, బాలురు, సీచ|గ హ్మగసులు, స్రీలు: 
అధములు, నపుంసకులు, లింగస్టులు, మనుష్య స్ర్రిలుగా అవతరించిన 


అప్పరసలు. 


సమస్త శుద్ద జాతులకును శౌరసేనీ భాషనే కావ్యమందు ఉపయుక్తం 
చేయవచ్చు; లేదా రూప కేతివృ తం నానాదేశోద్భవం కావున ఆయా దేశ భాషలనే 
వారివారికి వాడవచ్చు. ఇంక బర్భర కిరాత _ దమిడ _ ఆం[ధ పభృతి 
జాతులవారికి ఆయా విభాషలనే వాడాలి. ఇట్లా _పకృతికి ఉచితమైన భాషను 
[పయోగించటాన్నె “పాతోచిత భాషా[పమోగం'ి అంటారు; సంస్కృత రూప 
కొలు ఈ జూచిత్యాన్ని పాటించినవి. 


అద్ర నాట్యళాస్త్రము 


డై. వ్యాకరణం : నిర్లుషం, స్పష్టం ఆయిన అర్హజ్రానం కొరకు నాట్య 
మందు వ్యాకరణ జ్రానం ఆవశ్యక మవుతున్నది నాట్యమందలి పాఠ్యం 
(ప్రధానంగా సంస్క్భృత_పాక్ళత భేదాలచేత రెండు విధాలని గు రించినాము 
పాఠ్యమంలే __ 1. స్వపయత్నంచేత పఠింపదగినది; 2. విశిష్టరూపంతో 
పఠింపదగినది. 3 తన మనస్సులోని కోరికచేత పరింపదగినది, 4. అచార్య 
శిక్షచేత పఠింపదగినది _ అనే నాలుగు అర్దాలు చెప్పినాడు ఆభినపగుపు డు. 


(1) సంస్కృత పాఠ్యం : స్వరాలు, వ్యంజనాలు ఆనే బేదాలదేత అక్ష 
రాలు రెండు విధాలు; ఇందు స్వరములు పదునాలుగు, వ్యంజనములు ముప్పుడి 
మూడు ఈ ఆక్షరములన్నింటికి ఉత్స త్రి స్థానములు ఎనిమిది __ 1. ఉదరము, 
2. కంఠము, చ. శిరము, 4. జిహ్వామూలము, 5. దంతములు, 6. నాసిక, 
7: ఓీష్షము, 5. తాలువు. వ్యంజనసంయు క్రములగు స్వరముల చేత ఏర్పడినవి 
పదములు. భాషాస్వరూపం తెలియటానికి _ నామం, ఆఖ్యాతం (=కయ,, 
నిపాతం, ఉపసర్ల, [ప్రత్యయం, తద్దితం, విభ కి, సంధి, సమాసం _ వీటి 
స్వరూప స్వభావాల జ్ఞానం అత్యావశ్యకం. ఏనినెల్ల భరతముని విపులంగా 
వివరించినాడు. 


(11) (పాకృతపాఠ్యం : సంస్కృతం వ్యత్య సం, సంస్కార వర్ణితం 
అయినప్పుడు 'పాక్సతం'” అనబడుతుంది; ఆంతేకాదు (పాకృతం నానా 
వస్థాంతరాత్మ కంగా ఉంటుంది. సంస్కారగుణవర్షితం అంటే పయత్నంతో 
రశ&ింపబడనిది; నానావస్థాంత రాత్మ కం అంటే ఆయా రూపాలతో ఉండేది. 
నాట్య|పయోగమందు “పాకృత పాఠ్యం” సంకి పంగా మూడువిధాలు _ 1 
సమానం (=తత్సమం, 2. విభష్షం (= సంసృతభవం=తద్భవం, దే 
గతం (=దేశి=గామ్యం. ఈ భేదాలనన్నింటిని భరతముని సోదాహరణంగా 
వివరించినాడు. 


వాగ్లకర ణం మహార్హవతుల్య మైనది. నాట్యమందు ఆవశ్యకమయిన 
ఉచ్చారణావిధానమును దృషిలో పెటుకొని, ఆయా అంశాలను ద్విజ్నా తంగా 
యు చి joa 
సూచించినాడు భరతముని. 


తి. ఛందస్సు : “విభ క్యంతమైన దానిని “వదం? అంటారు. అట్టిపదం 
రెండువిధాలు - 1. నిబదం (= ఛందోబదం), 2. చూర్తం(= అనిబద్దం = గద్గ్గం 
ధ ఇ బ్‌ ధి 
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వివిధార్గ ములను బోధించే వివిధ వర్ణములచేత అలంకృతములయిన 
నాలుగునాలుగు పాదములతో కూడిన ఛందస్సు “వృత్తము” అనబడుతుంది. 
ఒకొ)_క)_ పాదంలో ఒకటి నుంచి 25 వరకు అక్షరాలు ఉండవచ్చు. కాగా 
పాదమందలి అక్షరసంఖ్యా భేదంచేత ఈ చందస్సు 26 విధాలు అవుతున్నది. 
వీనినుంచే వివిధవృత్తము లేర్పడినవి. సమం, విషమం, అర్హసమం అనేభేదాల 
చేత వృత్తములు మూడు విధాలు “వృ తరూపంగా ఉండే ఈ ఛందస్సు శ్‌ 
మునకు శరిరం. ఛందస్నునకు కట్టుబడని శబ్రంకానీ, శబంలెని ఛందస్సుకానీ 
ఉండదు; ఈ రెండింటి సంయోగమే నాట్యమునకు వన్నె తెస్తుంది” ఆని చెప్పి 
భరతముని ఛందోవివరణమునకు పూనుకొన్నాడు. 


వృ తంలోని ఒక్కా క్క. పొదమందు ఒకఅక్షరం మొదలుకొని 26 
అక్షరములవరకు ఉండవచ్చు కదా! ఈ ఆక్షరసంఖ్యాభేదంవల్ల ఛందములు 
26 అయినవి ఈ ఛందోభేదాలను |వ సరంచటంవలన మొ త్రం 134217726 
సమవృతాలు ఏర్పడతాయి. నాలుగు పాదాలలో ఆక్షర సంఖ్యాదులు 
సమంగా ఉంటే ఆది 'సమవృ తం”. నాలుగింటిలో రెండేసిహాదాలు మాతమే 
సమంగాఉంచే (తెలుగు భాషలోని ఆటవెలదిలోవలె) అది “అర్హసమవృ త్తం,” 
ఇంక నాలుగు పాదాలు అసమానంగాఉంటే అది విషమవృ తం వృత్తాలలో 
కొన్ని అక్ష్షరగణ వృతాలు; మరికొన్ని మాతాగణ వృతాలు. గురు_.లఘము 
వివేకం, పస్తార విధానం, ఉద్దిషమార్గం, నష్టవృ తజ్ఞానం అనే అంశాలను 
కూడా భరతముని వివరించి నాడు 


మొత్తం వృత్తముల సంఖ్య కోట్రమీదఉన్నప్పటికి భరతముని, లౌకిక 
దృష్టితో, ముఖ్యంగా రూపకములందు ఉపయు క్రములయ్యే 70 వృత్తభేదాలను 
మాతమె పేర్కాని లఅక్షణములుచెప్పి, ఉదాహరణములొసంగి నాడు. ఇందులో 
53 సమవృతాలు, 12 పథ్యాదిభేదదాలు, 5 ఆర్మాభేదాలు. పతి ఉదాహరణ 
మందు చివరి పాదంలో ఆ వృతం యొక్క "పేరు ఇముడ్చబడింది; దీనిని 
ఆర్యాచీనులు 'ముదాలంకారంి అన్నారు. కానీ, ఈ ఉదాహరణములన్నీ 
భరతకృతములుగానే గోచరిస్తున్నవి; (పాచీనక వికృత ములు మా|తంకావు. 
సంస్కృతంలోని "పెకుువృత్తాల పేరు [పి యూసంబోధనములు కావటం గమ 
నార్హం అ చం!ద లేఖ, పద్మిని, | పభావతి మున్నగునవి. ఇందులో కొన్ని 
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వృ త్తముల లక్షణం గురు.లఘు ఆక్షర క్రమంలో, [తిక ములలో (= మూడేసి 
అక్షరగణములలొ) రెండువిధాలుగా చెప్పబడింది. 


శీ. లకణములు : “కావ్యములందు ముప్పదిఆరు లక్షణములుంటాయి. 
ఇవి విభావ _ అనుభావ _ వ్యభిచారుల అర్థాలను ఆశయించి ఉంటాయి 
కావ్యమునకు ఇవి భూషణ సదృశ ములు. వీనిని రసానుగుణంగా (పయోగిం 
చాలి” అని చెప్పి భరతముని 36 లక్షణములను పేర్కొని నిర్వచించినాడు. 


1. భూషణం, 2 ఆకరసంహతి, 3. శోభ, 4 అభిమానం, ర్‌. గుణ 
కీరనం, 6 [పోత్సాహనం, 7. ఉదాహరణం, రి నిరుక్తం, 9. గుణాను 
వాదం, 10 ఆతిశయం, 11. హేతువు, 12. సారూప్యం, 13 మిధ్యాధ్యవ 
సాయం, 14 సిద్ది, 15. పదోచ్చయం, 16. ఆకందం, 17. మనోరథం: 
18. ఆఖ్యానం, 19. యాచ్చ, 20. పతిషేధం, 21, పృచ్చ, 22, దృష్టాం 
తం, 23. భాసనం, 24. సంశయం, 25. ఆశీస్సు, 26 |పియం, 27. కపటం, 
25. క్షమ, 29. (పాపి, 30 పళ్ళాతాపం, 31. అనువృ త్రి, 32 ఉప 
పత్తి, 33 యుక్తి, 34. కార్యం, 35. అనునీతి, 36. వరిదేవనం. 


కవి వ్యాపారబలంచేత. లౌకిక స్యభావం కంటె భిన్న మైన అర్హ జాతం 
ఎది సిద్రిస్తుందో ఆది అంతా “లక్షణం” అనబడుతుంది; అంటే లక్ష్షణమన్నది 
కవి వ్యాపారమునకు వర్యాయపద మన్నమాట. 'మహాపురుష లక్షణంి, “చక 
వరి లకణో పేతుడు” అన్నప్పుడు "లక్షణ పదమునకు ఏమి అర్ధ మో “కావ్య 
లక్షణం” అన్న ప్పుడు కూడా లకణపదమునకు అదెఆర్రం ఈ లక్షణములు కావ్య 
మునకు సహజ ధర్మములు; అంటె కావ్య శరీరంలో అంతర్గతంగా ఉంటాయి. 


నాట్యశాస్త్రంలో 16వ అధ్యాయంలో లక్షణములు వివరింపబడిన భాగం 
రెండు విధాలుగా ఉన్నది - మొదటి పాఠం “ఉపజాతి” వృతాలలో ఉంది; 
దీనిని అభినవగుప్తుడు (గహించినాడు. ఇంక రెండవ పాఠం 'ఆనుమ్హుప్‌' 
వృత్రములందున్నది; దీవిని ఆభినవగుప్తునకు పూర్వం ఉన్న వ్యాఖ్యాతలు 
అనుసరించినారట. ఈ రెండు పాఠాలలో 17 లక్షణముల పేర్లు సమానం? 
ఇందులో రి లక్షణముల నిర్వచనములు మ్మాతమే సమానంగా ఉన్నాయి" 
కాగా లక్షణములు 36 కంటె అధికంగా ఉన్నవని తేలుచున్నది నిజమునకు 
కవి వ్యాపార వైచితి అనంతమయిన ఫ్లై కావ్య లక్షణములు కూడా అనంత 
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ములే. కానీ, భరతముని పస్పుటములయిన ముప్పది ఆరింటిని మాత మే 
[గ్రహించి ఉంటాడు. 


అభినవగుప్తునకు పూర్వము కొందరు లక్షణములను అలంకారములను 
సమానంగా వరిగణించినారట. ఇటువంటి వది అభ్మిపాయములను అభినవ 
గుపుడు పేర్కొన్నాడు. సింగభూపాలుడు ఈ లక్షణములను “భూషణములు 
అన్నాడు. శారదాతనయుడు ఆదిలో “భూషణములు” అని, అంతంలో “అలం 
కారములు' అన్నాడు. విశగనాథుడు లక్షణములను “నాట్యాలంకార ములు 
అన్నాడు. వీరందరూ 36 లక్షణములను మాతమే వివరించగా, భోజుడు 
64 లక్షణములను పేర్కొని వివరించినాడు. ఆలంకార _ గుణ _ దోషాదుల 
వలెనే లక్షణములు కూడా దృశ్య - శవ్య కావ్యములు రెండింటికి వ రినాయి. 


5. అలంకారములు : “అలరి (= భూషణం అనే దానినుంచి “ఆలం 
కారం” అనే పదం వచ్చింది. కావ్యాలంకారములు అనగా కావ్యమునకు భూషణ 
ములు అని ఆర్థం. అలంకారములు మూడు విధాలు: ఆర్థాలంకారములు, 
శబ్రాలంకారములు, ఉభయాలంకారములు. ఇవి ఆర్యాచీనులు పెట్టిన చేరు. 
భరతముని పేర్లు పెటకుండా _ ఉపమ, దీవకం, రూపకం, యమకం అనే 
నాలు ఆలంకారములను మాతమె వివరించినాడు. ఈ సందర్భంలో లక్షణ - 
ఆలంకారముల ఖేదం గమనించటం ఆవశ్యకం. 


లక్షణములు కావ్యమునకు సహజధర్మములు కాగా అలంకారములు 
కల్పితధర్మములు. శౌర్య _ పరాకమాదులు పురుషునకు, సౌందర్య _ లావ 
ణ్యాదులు త్రీకిని ఎట్లా సహజ వర్మాలో కావ్యమునకు లక్షణములు అట్లాగే 
సహజధర్మాలు. సహజసౌందర్యవతి రత్నా భరణాద్యలంకార ములచేత మరింత 
కోభించున'ే లక్షణో క్షే బుతమెన కావ్యం ఆలంకారములచేత మరింత కోఖి 
స్తుంది. ఒకవేళ కావ్యం అలంకారవిరహిత మైనా లక్షణో పేతమెతే మాతం 
తప్పక కోభిసుంది. కాసి, లక్షణ విర హితమైన కావ్యం అలంకా రోజ్ఞ్వ్యల మైనప్ప 
టికి నిరసమే కాగలదు. వనితకు భూషణములెటువంటివో కావ్యమునకు అలం 
కారములటువంటివన్న అభి పాయాన్ని విపులీకరించి, భోజుడు మూడు విధము 
లగు ఆలంకారములను ఇట్లా విపరించినాడు. _ 1. బాహ్యా ( =శ బ్బ) ఆలం 
కారములు _ వస్త్ర _ మాల్య _ భూషణములువంటివి; 2. ఆభ్యంతర (= అర్థ) 
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అలంకారములు _ దంత పరికర్మ ._ నఖచ్చేద _ ఆలకకల్పనాదులవంటివి; 
3. బాహ్య _ ఆభ్యంతర (= ఉభయ) అలంకారములు_.స్నాన - ధూవ - విలెప 
నాదులవంటివి, 


భరతముని వివరించిన నాలుగు అలంకారములలో ఉపమ, దీవకం, 
రూపకం ఆనే మూడు ఆర్థాలంకార ములు; యమకం శభ్రాలంకారం స్పుట 
మైన ఉపమాన_ఉపమేయములు కలది *“ఉపమ-ఆలంకారం'; ఇందులో ఉప 
మానం, ఉపమేయం, ద్యోతకం, సాధారణ ధర్మం__ఇవి స్పష్టంగా ఉంటాయి. 
వీనిని మరుగుపర్చి, ఉపమాన - ఉపమేయములను రెండింటిని ఏకం చేసి 
చెప్పటం 'రూపక_అలంకారంి. ఒకెచోట ఉన్న [కియా-గుణ-జాత్యాది సాధా 
రణ ధర్మములను, పలుచోటుల ఉన్న ఉపమానోపమేయములతో అన్వయిం 
చటం *“దీపక-అలంకారం*. ఇట్లా సాదృశ్యం |పధానంగా ఉన్న మూడు 
ఆలంకారములనే భరతముని ఆనాడు [గహించినాడు. ఇంక యమకం శబ. 
ఆవృ త్రిచెత సిద్రిసుంది. ఉపమాలంకారమందు |పశంస, నింద, కల్పితం, 
సదృశం, కించిత్సదృశం అనే అయిదుబేదాలును, యమకమందు పాదయమ 
కాది పదిభఖేదాలును నాట్యళాస్త్రమందు వివరింపబడినవి. కాగా మొత్తం 
(5+ Lrl+ lO0=y17 అలంకారములు నాట్యశాస్రమందు చెప్పబడినవని 
తలంచవచ్చు. కువలయానందంలో 124 అలంకారములు వివరింపబడినవి, 
ఆయా అలంకాకికులందరూ చెప్పన భేదాలను గుణించితే మొత్తం అలంకారాలు 
200పెగా కలవని స్పష్టం కాగలదు. 


ఈ సందర్భంలో రెండు ముఖ్యవిషయాలను గు రించవలసి ఉన్నది. 
చందో౬ఒలంకారాదుల జ్ఞానం కవికి ఆత్యావశ్షక మనటంలో సందేహం లేదు. 
కాని గణములను లేదా గురు _ లఘువులను లెక్క పెట్టుకొంటూ కవి కావ్యం 
[వాయడు; అట్లాగే అలంకార నిర్వచనాలను నెమరువేసుకొంటూ కూడా కవి 
కావ్యం [వాయడు. _పతిభావంతు డయిన కవి కావ్యంలో అవి యథోచితంగా 
అలవోకగా సమకూరుతూ ఉంటాయి. అట్లా సమకూరిన అలంకారాదుల 
స్వరూపజ్డానం పఠితకు, | పేకకునకు, [పయో క్తకు కూడా ఆవశ్యకం. 


అలంకారం" అనె పదానికి శబ జ ఆర్ధ _- ఉభయ అలంకారములని 
మాత మెకాక 'సౌందర్యం' ఆని కూడా ఆరం చెప్పినాడు వామనుడు, ఇచ్చట 
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'సొందర్వంి” అంటే కవి వ్యాపారవె చితి” (Poetic beauty in general) 
అని అర్దం. ఈదృష్షితోనే భారతీయ సాహిత్య విమర్శకు “అలంకారళానస్తం” 
అనీ, ఆ కాస్రక రలకు 'ఆలంకాంకులు' అనీ పేరు (పసిద్రము లై నప 


6. దోషములు: 1. గూఢార్లం, 2; ఆర్లాంతరం, 3 ఆరహీనం, 
4. భిన్నార్థం, ర్‌. వీకార్థం, 6 అభిప్పతార్దం, 7. న్యాయా పేతం, ర. విషమం, 
౪. విసంధి. 40. శబచ్యుతం అనే భేదాలచెత కావ్యమందలి దోషం వది 
విధా లనిచెప్పి, వానిని వివరించినాడు భరతముని. కావ్యం దోషరహితంగా 
ఉండాలన్నది [పాథమిక సారస్వతనసూ తం, “కావ్యమందు అల్పమైన దోష 
మును కూడా సహించవాదు; శరీరం సుందరంగా ఉన్నప్పటికీ ఎచ్చట 
అయినా బొల్రిఉం టి ఆ శరీరం దుర్భరమే ఆవుతుంది.” ఆని దండి, కవికాక 
పోవటం వల్ల అధర్మంకాని, వ్యాధికానీ, దండనముకానీ చేకూరవు; కానీ కుక 
విత్వమంటే సాజున్నృతియే అసి మనీషులంటారు” అని భామహుడు స్పష్టం 
చేశారు. కావ్యదోషాలు అనేక విధాలు _ 1. శబం దుష్పరియు క్రం కావటం. 
ఇందు వ్యాకరణచ్చందో భంగాదులు చేరుతాయి; 2. అర్తం అనుచితంగా 
ఉండటం.ఇందు రసభంగాదులు చేరుతాయి ; సూలంగా చెప్పవలెనం పే అనె 
చిత్యం ఎక్కడ ఉం టే అకడ దోషం ఉన్న చ. భరతముని పదివిధములగు 


దోషాలు వివరించగా తరువాతి వారు నలువిధములగు దోషాలను వివరించినారు. 
అంతేకాదు దోషములుకూడా ఒకొక్క ప్పుడు గుణములుగా భావింపబడే 
సందర్భాలను కూడా వారు వివరించినారు 


7. గుణములు : కావ్యం దోష రహితంగా ఉండటమే కాక గుణమహి 
తంగా కూడా ఉండటం ఆవశ్యకం “పెని వివరించిన దోషములు లేకుండటం, 
మాధుర్య._జొదార్యాది లక్ష్షణయుతం కావట 'గుణం' అనబడుతుంది. 1. తష, 
2 (పసాదం, 3. సమత, 4. సమాధి, 5, మాధుర్యం, 6 ఓజస్సు, 
7. సౌకుమార్యం, రి. ఆర్థవ్య క్తి, 9. ఉదారత, 10, కాంతి. ఆ న 
కావ్యమందు గుణం పది విధాలు” అని చెప్పి వరత్రమృన్‌ హాస్‌ “పప్పని వినాక్ము 
ఇందులో మాధుర్య . కూదార్యములు పత్యేక గుత్టీముల్లుగ్రానే కాక శావ్యమర శ్రి 
కిని సంబంధించిన గుణములుగా పేర్కొానబడిగ్గవిల్ల ్వమహోఢుర్యముర చే [శు 
సుఖత్వం లేదా 1శావ్యత; ఇది శబ్దమునకు సంచేర్గఫిర్మిపీన గుణం" Es 
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మంచే దీప్రరనత్వం; ఇది అర్హమునకు సంబంధించిన గుణం” అని అభినవ 
గుప్తుడు వ్యాఖ్యానించినాడు. 


8. సంబుద్ధి విధానం: ఉతమ _ మధ్యమ _ అధమ (ప్రకృతులు 
సంభాషణ సమయంలో పరస్పరం సంబోధించుకొనే పద్దతిని 'సంబుద్ది విధానం” 
అంటారు. అంటే "పేరు పెట్టి పిలుచుటకు వీలు కాని వారిని, లేదా సన్ని 
హితులయిన వారిని సంబోధించే పద్దతి 'సంబుద్ది కిధానం' అవుతుంది. 
“మహాత్ములయిన' మహర్షులు దేవతలకు కూడా పూజ్యులు కావున వారిని స్రీ - 
పురుషులందరు 'భగవన్‌!' అని సంబోధించాలి. ద్విజులు పూజ్యులు కావున 
వారు పేరుపెట్టి పిలవటాన్ని మహిపాలురు సహించాలి” అని పేర్కొని ఎవరు 
ఎవరిని ఏవిధంగా సంబోధించాలో భరతముని వివరించినాడు. ఈ సంబోధ 
నలు సంస్కృత రూపకమర్యాదకు సంబంధించినవి. దేశ _ భాషా _ ఆచారము 
లను అనుసరించి ఇవి మారవచ్చు. సంస్కృత రూపక [(వ్రసావనలందు సూత 
ధారుడు తన పత్నిని (=నటిని) “ఆర్యా” అని సంబోధిన్హాడు. “పత్ని అంటే 
సహధర్మచారిణి ఆని అర్థం కావుననే నాట్య వేద మహో సత దీషితుడయిన 
స్తూతధారుడు నటిని ఆర్మురాలా! అని మన్నిస్తున్నాడు” అని అభినవగుపుడు 
చేసిన వ్యాఖ్యానం గమనింప దగినది. 


౪. నామవిధానం ; “నాటకమందు క వులెప్పుడును (పకృతులకు 

కల్పితములు, అ పఖ్యాతములు అయిన సపేరను వస్తుతార్ల సూచకములగు 
(oe) అలజడి ళు 

నట్లుగా కల్పించాలి” అని పేర్కొని జాతి_ గోత _ వర్ల _ కర్మానుసారంగా 
"పేర్లు పె'ప్రే విధానమును భరతముని వివరించినాడు. |పసిద్దములయిన పురాణేతి 
హాసములనుంచి కథలను (గహించినహప్పుడు పేర్లను కవి కొతగా కల్పించ 
వలసిన ఆవసరం ఉండదు. కావున, ఈ నామవిధానమంతా కల్పితేతి వృత్త 
విషయమని చెప్పవచ్చు. 


శీ 


10. కాకుస్వర వ్యంజనం : “భాషా విధానం ఆశేషంగా తెలుసు, 
కొనిన పిమ్మట పాఠ్యమును షడ్గుణయు క్తంగా [ప్రయోగించాలి అని చెప్పి 
భరతముని ఆరు పాఠ్యగుణములను వివరించినాడు : 1. స్వరము, 2. స్టానము 
చ వర్ణము, 4 అలంకారము. 5. అంగము, 6. కాకువు. 
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(4) స్వరం : ఇది ఏడు విధాలు __ షడ్రం, బుషభం, గాంధారం, 
మధ్యమం, పంచమం, ధెవతం, నిషాదం. 


(2) స్తానం : ఇది మూడు విధాలు __ ఉరము, కంఠము, శిరము. 
శరీరరూపమెన విణలో కూడా స్థానాలు ఈ మూడే. 


(3) వర్తం : ఇది నాలుగు విధాలు _ ఉదాతం, అనుదాతం, 
సరితం, కంపితం. 


(4) అలంకారం : ఇది ఉచ్చము, దీ వము, మందము, నీచము, 
[దుతము, విలందితము అనే భేదాలదేత ఆరు విధాలు. 


(5) అంగములు : ఇది ఆరు విధాలు __ విచ్చెదం, అర్పణం, 
విసర్షం, అనుబంధం, దిపనం, [పశమనం. 


(6) కాకువు : ఇది సాకాంక _ నిరాకాంక ఖేదాలచేత రెండు 
విధాలు. 


'కాకువు అంటే జిహ్వ; జిహ్వావ్యాపార సంపాద్యం కావటంవల్ల ఇది 
'కాకువు అయినది. అర్ధాంతరస్పూ రి కలిగించేది 'కాకువుు ఆవుతుందని 
సూలంగా చెప్పవచ్చు. ఈ అర్హాంతర స్ఫూర్తికి స్వరం (= ఉచ్చారణలోని 
ఖేదం) సహాయపడుతుంది కావున, ఇది 'కాకుస్వరం” అనబడింది ఈ కాకువు 
నకు తక్కిన అయిదు గుణాలు తోడ్పడి, సమ్మగతను చేకూరుస్తున్న వి. 
అందుచేతనే భరతముని వానినీ కాకువునందు అంతర్గతం చేసి, ఈ విధానము 
నంతటిని 'కాకుస్యర వ్యంజనం' అనటం సంభావ్యమైనది. భాషా విధానం 
(ప్రధానంగా కవి దృష్టితో చెప్పబడనది కాగా, ఈ కాకుస్వరవ్యంజనం [పధా 
నంగా [పయో క్రదృష్టితో వివరింపబడినదని చెప్పవచ్చు. 


11. విరామం : ఛందో వశానకాక, కార్యవశాన ఆర్థం సమాప్తి 
చెందటంచేత విచ్చేదం కలుగటం “విరామం అనబడుతుంది. అంటే విరామం 
అనేది అర్జానుదర్శకమన్నమాట. “ఎచ్చట రెండు హస్తాలు అభినయ వ్యగ్ర 
ములై ఉంటాయో, అచ్చట అర్హదర్శకములయిన విరామములతో దృషి సమ 
న్వితమయిన వాచికాభినయం చెయాలి” అనే అర్జంగల ఒక |పాచీన శ్లోకాన్ని 
భరతముని ఈ సందర్భంలో ఉదాహరించినాడు. సందర్భాన్ని పట్టి, రస. 


1U4 నాట్యళాస్త్రము 


భావానుగుణంగా ఆయా పదములను అక్షరములను ఉచ్చరించటానికి ఎంతెంత 
కాలం తీసుకోవాలి అనే విషయంకూడా ఇచ్చట వివరించబడింది. అంతంలో 
“పాఠ్యమందు అవశ బం పరించరాదు; వృ తభంగం కలుగునట్లు చదువరాదు. 
విరామం ఆవశ్యకం కానిచోట అనవసరంగా ఆపి చదువరాదు. దైన్యంలో 
కాకుస్వరాన్ని దీ పం చేయరాదు” ఆని హెచ్చారించినాడు భరతముని. ఈ 
అంశాన్ని గూర్చి, శరిరజమగు సామాన్యాభినయమందు కూడా కొంత వివరణం 
చేయబడింది. 


12. సామాన్య - చితాధథినయాలు : స త్యజన్యమగు ఆరు విధము 
అయిన శారిరాభినయమునకు రన _ భావోచితంగా [పయ కమయ్యే వాచికం 
విషయం కావాలి. వాచికరూపమెన సామాన్యాభిన యం 12 విధాలు... ఆలాపం, 
[పలాపం, విలాపం, అనులాపం, సంలాపం, అపలాపం, సందేశం, అతిదేశం, 
నిర్దేశం, వ్యపదేశం, ఉపదేశం, అపదేశం. ఇంకొక పద్దతిలో వాచికాభినయం 
మరల ఏడు విధాలు _ |పత్యకం, పరోక్షం, భూతకాలికం, వ ర్రమానకాలికం, 
భావికాలికం, ఆత్మ సం, పరస్తం. ఈ 19 విధాల అభినయాన్ని భరతముని 
విపులంగా వివరించినాడు. 


ఇంక చితాభినయంలో _ ఆకాశవచనం, ఆత్మగతం, ఆపవారితకం, 
జనాంతికం, కర్ణోకం, స్వప్నాయితం, మదం, మూర్చ, మరణం, పునరు క్రి__ 
వీనియందలి వాచికాభినయం వివరింపబడింది. |వపనసంగవశాన ఎనిమిది వేగ 
ములుగల మరణాఖినయంకూడా విపులంగా వివరింపబడింది __ కార్శ్యం, 
వేవథువు, దాహం, విలల్లిక, సెనం, గివాభంగం, జడత, మరణం. 


మదన్మ్శాశయమైన సమాగమమందు స్రీలు పురుషులపట్ర ఉపయోగించ 
దగు పదములను కూజా భరతముని నిరైశించినాడు. 


నాయకుడు ఇష్టుడు అయినప్పుడు ఉపయు కములయ్యే పదములు : 


[పియ, కాంత, వినీత, నాథ, స్వామి, జీవితం, నందన __ ఇవి రతిిపీతి 
సూచకములు. 


కోధమందు ఉపయు క్రములయ్యే పదములు : దుక్శీల, దురాచార, శఠ, 
వామ, వికత్తన, నిర్షజ్ఞ, నిషర _ ఇవి అపీతిసూచకములు. 


సందర్భాన్ని బట్టి, ఇంకా అనేక విధాలుగా సంబోధించవచ్చు. 


12. నాత్త్వికాభినయం 


లోకంలో, సుఖ దుఃఖాదిభావాలకు అనుగుణంగా గగుర్పాటుకలగటం, 
కన్నీళ్ళు రావటం అందరకూ అనుభవ సిద్దములె. నాట్యం లోకస్వభావాను 
కరణమే కావున ఇవి నాట్యంలోకూడా ఉంటాయి. అయితే “నాట్యమందలి 
రామాది(పకృతుల సుఖ _ దుఃఖకృత భావాలను, తదనుభవంలేని నటుడు 
లోకసహజంగా ఎట్లా (పదర్శింపగలుగుతున్నాడు ?” అని ఆ[తేయాది బుషులు 
(పళశ్నింపగా “స త్వబలమున” ఆని భరతముని సమాధానం చెప్పినాడు. 


నాట్యంలోని [పకృతియొక్క దుఃఖాన్ని (పదర్శించటానికి నిజంగా 
దుఃఖిస్తున్న నటుడు, లేదా సుఖాన్ని [ప్రదర్శించటానికి నిజంగా సుఖిసున్న 
నటుడు లభించటం సంభవం కాదు. కానీ, నటుడు తాను నిజంగా సుఖితుడు 
కాకపో యినా (పకృతిగత మైన సుఖాన్ని తాను నిజంగా దుఃఖితుడు కాక 
పోయినా [వకృతిగతమైన దుఃఖాన్ని [పదర్శిస్తూనే ఉన్నాడు. అభినయం 
ద్వారా అట్లా (ప్రదర్శించటానికి హేతువు “స త్వం'. అంచే ఆదుఃఖితుడయిన 
నటుడు దుఃఖితునివలై కస్పీళ్ళను, ఆసుఖితుడయిన నటుడు సుఖితునివలె 
గగుర్చాటును |పదర్శించుటకు సాహాయ్యప డునది “సత్యం అని సారాంశం. 
అలంకారిక పరిభాషలో కన్నీళ్ళను 'ఆకువు' అనీ, గ గుర్చాటును 'రోమాంచంి 
అనీ అంటారు. 


సమాహితమెన, అంటే స్వవశమందున్న మనస్సు వలన సిద్ధించిన 
విశేషస్టితి సత్వం” అనబడుతుందని, స త్వసాహాయ్యంతో పదర్శింపబడేవి 
కావున అశు _ రోమాంచాదులు 'సా త్రిక భావములు" అనబడతాయనీ, భరత 
ముని పేర్కొ న్నాడు. “పరగత సుఖ _ దుఃఖ భావనచేత పభావితమయ్యే 
అంతఃకరణ ధర్మం సత్త్వం అనబడుతుంది” అని అర్వాచీనాలంకారికులు 
పేర్కొన్నారు. ఈ రెండు నిర్వచనాలు నట. పేక్షకులకు సమానంగా వ ర్రించెవి 
అయినప్పటికీ భరతనిర్వచనం దృష్టిలో నటుడు, అర్వాచీనుల నిర్వచనం 
దృష్టిలో పఠిత లేదా |పేక్షకుడు ఉన్నారని చెప్పవచ్చు. 


10౮06 నాట్యళాస్త్రము 


రామాదుల సుఖ _ దుఃఖాలను కవి, సత్వబలంచేత తనవిగా చేసు 
కొని, తన కావ్యమందు నిషేపస్తున్నాడు; వానిని సత్త్వబలంచేత తనవిగా 
చేసుకొని నటుడు (పదర్శిస్తున్నాడు; ఇంక పేక్షకడు కూడా సత్వబలం 
చేతనే ఆ భావాలను తనవిగా చేసుకొని, తదనుభూతిని పొందుతున్నాడు. ఇట్లా 
కవి. నట _ _పేక్షకులు సమానమైన ఆనుభవం కలవారు అవుతున్నారు. ఈ 
దృష్టితో చూస్తే, అభినయమందలి రోమాంచాదులేకాక సర్వ భావాలు సత్త 
నిష్పన్న ములనియే చెప్పాలి; ఇటువంటి అభ్మిపాయీన్ని సింగభూపాలాదులు 
వ్యకంచేసి ఉన్నారు. కానీ, నూటిగా సత్యనిష్పన్నములని తెలి సేవాటికే 
సా_త్రికభాజవాలు అనే పేరు వచ్చింది. అంటే, సత్తంం అనేది చిత్తవృత్తి 
రూపంగా అవ్య క్రంగా ఉండేది అయినప్పటికి, రోమాంచాదుల వలన ఆయా 
స్రానములందు, ఆయా రసాలకనుగుణంగా వ్య కవవుతుంది. 


ఇటువంటి సాత్వికభావాలు ఎనిమిది _ 1. స్వేదం, 2. సంభం, 
3 కంవం, 4. అ|శువు, 5. వై వర్హ్యం, 5. రోమాంచం, 7 స్వర భేదం, 
8. |1పళశయం. ఇవి జనించుటకు హేతువులు, ఇవి అభినయింపబడే విధానం 
భరతముని విపులంగా వివరించినాడు (6 మం అధ్యా) 

“సా తికాభినయమందే నాట్యం (పతిష్టిత మై ఉన్నది” అని చెప్పి, 22వ 
అధ్యాయంలో సత్త్వజమైన సామాన్యాభినయమును వివరించినాడు భరతముని. 
సాత్తికాభినయనమునకు [పాధాన్యమున్న నాట్యం 'జ్యేష్టం' అనబడుతుంది. 
సా_త్వికాభినయం తక్కిన అభినయాలతో సమానంగా ఉంటి అది “మధ్యమం” 
అవుతుంది. ఇంక వాచిక_ఆంగికములు అధికమై సారత్తిషకం అల్బంగా ఉంటే 
అది అధమం” అవుతుంది. 


యౌవనోదయ కాలమందును, నిండు యౌవనమందును స్ర్రీలలో 
కన్ప ట్రే మార్పులు లేదా వికారములు 'ఆలంకారములు” అనబడతాయి. ఈ 
అలంకారములు మువ్విధములు : ఆంగజములు, స్వభావజములు, ఆయత్న 
జములు. 


(1) అంగజ అలంకారములు మూడు : భావం, హావం, హేల. 


(2) స్వభావజ ఆలంకారములు వచి : లీల, విలాసం, విచ్చి తి, 
విభమం, కిలికించితం, మోట్టాయితం, కుట్టమితం,బిబ్బోకం,లలితం,విహృతం. 
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(3) అఆయత్నజములయిన అలంకారములు వడు : శోభ, కాంతి, 
దీ పి, మాధుర్యం, ధైర్యం, (పాగల్భ్యం, జెదార్యం. 


పురుషులయందు స త్వజన్యములు అంటే అయత్నజ ఆలంకారములు 
ఎనిమిది ఉన్నవి ; శోభ, విలాసం, మాధుర్యం, సైర్యం, గాంభీర్యం, అలితం, 
జొదార్యం, తేజస్సు. న 


పూర్వజన్మ వాసనానువిద్దములై దేహమందు యొవనారంభంలోనే జనిం 
చేవి అంగజబేదాలు. ఇంక సహజ _ అయత్న జ భేదాలు రస.భావాను పాణిత 
ములై ఉంటాము ఇవి ఈ జన్మ యందే, విశిష్టవిభావ దర్శనమువల్ల కలుగు 
తాయి. ఇందు సహజములు లేదా స్వాభావిక ములు రత్యాదిభావాలు కారణంగా 
జనిసాయి మరి అయత్నజములు కవలం గుణరూపంగా ఉంటాయి. 


దెహధర్మ ౦గాఉన్న సత్వం కూడా ఉ తములయందే గోచరిస్తుంది. 
స్ర్తిల ఉ త్రమత్వం శృంగారరస పర్యవ రాయిగా, పురుషుల ఉత్తమత్వం వీర 
రస విశాంతంగా ఉంటాయి. త్రీ గత శృంగారమున, పురుషనిష్టమెన ఏర 
మున వుమర్శమంతా వ్యాప్తమె ఉన్నది. 


కా మయమూపణనారం 


[పాయికంగా సర్వభావాలు 'కామంి నుంచే నిష్పన్న ములవుతాయి. 
ఆ నామం ఇచ్చతో కూడినదై ఐహువిధాలుగా ఉంటుంది __ ధర్మకామం, అర్హ 
కామం, కామకామం, మోక్షకామం ర్ర-పురుషుల సంయో గేచ్చ కామకామం 
లేదా 'కామం' అనబడుతుంది. ఈ కామం, లోకమందలి ఇతర సుఖ.దుఃఖ 
కృత సర్వభావాలను కప్పిపుచ్చి, తానె అధికంగా గోచరిస్తూ ఉంటుంది. ఈ 
స్రీ-పురుషసంయోగం ఉత్తమ |పకృతిగత మైనప్పుడు 'శృంగారం' అనబడు 
తుంది. ఇది శుభమును, ఉపచారకృతమును (= అన్యోన్య హృదయ్యగహణో 
చిత వ్యాపార పూర్ణ మును) అయి ఉంటుంది. ఉ తములు తపస్సుచత ధర్మ 
మును, ధర్మముచేత సుఖమును సాధించుకొంటారు. ఈ లోకం ఎల్లప్పుడూ 
సుఖాన్నే కోరుకొంటుంది. అటి సుఖమునకు మూలం |పమదలే. అందుచేతనే 
వారితో సంభోగం కాంక్షింపదగినది. అటువంటి స్రీలు నానావిధములగు 
శీభములు లేదా స్యభావములు కలిగిఉంటారు (వివరములకు “(పక్ళతులు ; 
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[ప్రయో కలు? అనే అధ్యాయం చూడాలి. ఆయా స్వభావములను గుర్తించి, 
తదనుగుణంగా కామోవచారం జరగాలి. కీలానుగుణంగా స్రపట్ల కావింపబడిన 
ఉపచారం, ఆది స్వల్పమయినప్పటికీ, ఆమెకు హర్షదాయక మవుతుంది. నీలం 
గు రించకుండా చేసే ఉపచారం, అది ఎంత గొప్పది ఆయినప్పటికి, ఆమెకు 
తుష్టికరం కాజాలదు కోరిన దానిని పొందటం చేతనే రతి” జనిస్తుంది; ఆ రతి 
జనించటానికి తదుచితమెన ఉపచారం ఆవశ్యకం. 


రాజులకు ఆజ్జామా్యతం చేతనే తీ పౌ పికి ఉపాయాలు సిద్దిస్తాయి; 
కాన వారకి శ్రీలు దుర్తభులు కారు. అయినా, వాది పట్ల కూడా దాశిణ్య సము 
ర్భవమయిన కామమే రతికఠం కాగలదు. 


నాట్యంలో స్రీ-పురుష సంశయమైన కామోవచారం రెండువఏధాలు __ 
ఆభ్యంతరోపచారం, బాహో్యపచారం. వీనితో “అభ్యంతరం' నాటకములందు 
రాజులచేత అనుసరింపబడుకుంది. ఇంక 'బాహ్యం' |పకరణమందు వేశ్యా 
గతంగా ఉంటుండి కులీన అమున నాయిక ఆభ్యంతరి; వేశ్య “బాహ్య; 
ఇంక కృతశౌచ (= ఒకసికే కట్టుబడి ఉన్నది) 'బాహ్యాభ్యంతర”* అవుతుంది. 


సామాన్నాభినయం అనె అధ్యాయంలో ఆభ్యంతర కామోపచారమునకు 
సంబంధించిన శస్ర్రీ_.పురుమల కామోత్పతి హేకువులు, అది వ్య కమయేే 
విదం, ఆపాషప్త (౫ (ప్రచ్చన్న లెదాఆయోగ కామమందలి దశావస్థలు, తదభి 
నయం, అష్టవిధ నాయికలు, వారిని అభినయించే విధానం మున్నగు అనేకాంశ 
ములు వివరింపబడినవి. ఇంక బాహ్వోవచారం అనే 23వ అధ్యాయంలో 
వై శికుని గుణాలు, దూతీ గుణములు కృత్యములు, అనుర క్ర_విర క్ర భేదాలు, 
వేశ్వల |తివిధ పకృతులు, శ్రీల యందలి యౌవన దశలు కామతంత 
మందలి పురుషుల భేదాలు, విరక్తలను వశం చేసుకొనే ఉపాయములు 
మున్నగునవి వివరింపబడినవి. 


సత్త్వబలమున చేయబడే అభినయం సా త్వికాఖభనయం అని సారాంశం. 


19. నృ త- నృత్యవులు 


నాట్యళాస్ర్రమంద లి (పథమ-చ తుర్ధాధ్యాయములను పట్టి [బహ్మ-భర 
తాదులు నటరాజగు శివుని “నృత్రము'ను చిరకాలంగా ఎరుగుదురు కానీ, 
[బహ్మసృష్షి, భరత్మపయు కం అయిన నాట్యమును శివుడు (కొతగా చూచి 
నాడు. నాట్సమును చూడగానే నృ త్త-నాట్యములను సమ్మి|శితం చేయటం 
బాగుంటుందని శివునకు తోచినది. అంటే తానుచేసే నృ త్తమునకు నాట్య 
మందలి ఆధినయములను జోడించితే, గీతములు మరింత అర్హవంతములు 
కాగలవని శివుడు తలపోసినాడు, ముందుగా ఈ పని పూర్వరంగవిధులందు 
చేయవలసినదిగా శివుడు భరతమునిని ఆదేశించినాడు. తండు మహర్షి చేత 
బోధింపబడినవాడై , భరతముని నృ తమును పూర్వరంగవిధులందు కూర్చి 
నాడు. తండువు ఉపదేశించినది కావున నృ త్తం “తాండవం” అనే పేర |పసిద్ది 
పొందింది. నృత్ర అభినయముల సమ్మేళనం వల్ల ఒక (కొ త్తకళ ఆవిర్భ 
వించింది; అదియే 'నృత్యంి. ఇట్లా ఒక (కొ త్రకళ అవిర్భవించినదని తండువు 
కానీ, (బహ్మ కానీ, భరతముని కానీ గుర్తించినట్టు కానరాదు. అయినప్పటికి 
శివుడు నృ త్తమునకు, బ్రహ్మ నాట్యమునకు, సృష్టిక ర్రలయినర్ల భరతముని 
నృత్యమునకు సృష్టికర్త అయినాడని చెప్పవచ్చు. 


“నృత్‌' అనే ధాతువునుంచి 'నృత్తం' అవే పదం (నర్తకి, నర్తనం, 
నర్తకుడు అనే పదాలు కూడా), నట్‌” అనే ధాకువునుంది *నాట్యం' అనే 
పదం (నటనం, నటి, నటుడు అనే పదాలు కూడా) ఉత్పన్నములయినవి. 
ఈ రెండింటిలో నట్‌ (పాకృతధాతువు అనీ, న్ఫకతి సంస్కృత ధాతువని నెటి 
విమర్శకుల తలంపు. నృత్‌ నకు నట్‌ |పాకృత రూపమని కొందరు తలంపగా 
నట్‌నకు నృత్‌ సంస్కృృతరూపమని మరికొందరు తలంచినారు. నృత్‌ అనే 
ధాతువునకు 'క్యప్‌' [పత్యయంచెరగా, “నృత్యం' అనే పదం నిష్పన్న మైనది. 
నాట్యశాస్త్రంలో నృ త్తం లేదా తాండవం ఆనే పదాలు (నృ త్ర_తాండవపదాలు 
సమానార్గకాలు) నాట్యం అనే వదం |పయు క్రములై నవి; నృత్యం ఆనేపదం 
నాట్యకాస్ర్రంలో లేదు, 
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నాట్యమంచకే రూపక్నవయోగం అని గ ర్రించాము. “కావ్యార్హ సాక్షా 
తారం కొరకు నాట్యజ్ఞులు ఆంగికాదిఅభవినయాలు చెస్తున్నారు. ఇంక 
నృత పయోజనం ఏమిటి? ఇది అర్థ భావకం కాకపోయినా ఏల (పయు క 
మవుతున్నది ?” అని ఆతేయాది బుషులు |పశ్నించగా భరతముని ఇట్టా 
సమాధానం చెప్పినాడు. “నృ త్తం ఆర్ధమును ఏ మాతం అపేక్షింపని మాట 
నిజమే. కేవలం శోభను కలిగించటానికే నృ తం ,వవక్రితమెనది. [పాయి 
కంగా సర్వలోకమునకు నృత్తం సహజంగా ఇష్టం అందుచేతనే నత్తం 
మంగశ(పదం అనబడింది. వివాహం, ప్కుతజననం, ఆవాహం, (ప్రమోదం: 
అభ్యుదయం మున్నగు సమయాబళలో వినోదకారణమగునట్లుగా నృత్తం పవ 
రి తమయినది. అర్హ భావకం కాకపోవటం చేతనే నృ తృపయోగమందు 
సాహిత్యాక్షరములకు బదులు శుష్కాక్షరములు |1పయు క్రములవుతాయి.” 


నృ తసమయంలో, శివుడు రేచక _ ఆంగహార - పిండీ బంధాదులను 
సృష్టించి, వాని నెల్ల తండుమునికి |పహౌదించబిరాడు. వానితో, అతడు నృత్త 
పయోగమును రూపొందించినాడు అది తిలకించిన శివుడు పనన్నచిత్తుడై “గీత 
(పయోగమునుఆజశయించి ఈ నృ తమును [పవ _ర్రింపజేియుము” అని తండువును 
ఆదేశించినాడు. అప్పుడు తండుసు నృ తమునకు గాన_వాద్యములను మేళ 
వించినాడు. ఇట్లా తండువుచేత (పవ ర్రింవజేయబడినది కావున ఈ నృతం 
“తాండవం అనఒడింది. ఈ తాండవమునకు భరతముని అభినయములు 
మేళశవించినాడు; అప్పుడు నృత్యం ఆనే కొ తకళ ఉత్పన్న మెనది. 


తాండవవిధి |పాయికంగా 'దేవస్తుతి'ని ఆ|శయించి ఉంటుందనీ, దాని 
“సుకుమారి [పయోగం శృంగారస సంభవం అవుతుందనీ భరతముని చతు 
ర్షాధ్యాయంలో పేర్కాన్నాడు. ఈ సుకుమార [ప్రయోగాన్ని అర్వాచీనులు 
“లాస్యం” అన్నారు. అంతేకాదు, తాండవం అంచే ఉద్దతన్స త్రమనీ, లాస్యం 
అంటే సుకుమార నృత్తమసి రూఢి పొందాయి నృత్తం లేదా తాండవం 
వూర్యరంగవిధికి పరిమితం కాగా, శృంగారరస సముదృవమయిన లాస్యం 
రూప కేతివృ త్తమందు [పయుక్రం కాజొచ్చినది. భరతముని 19వ అధ్యాయం 
చివర వివరించిన లాస్వాంగాలువది ఇందుకు తార్కాణం. ఈ లాస్యాంగాలు 
పది (కొందరు 12 చెప్పినారు) వేర్వేరు సన్నివేశములను అవలంబంగా చేసు 
న [వత్యేక (నత్యేకంగా పదర్శింపబడటానికి సమర్శములు. ఈ అవకాశ 
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మును వినియోగించుకొని, తరువాతి కాలంలో కోహలుడు గేయరూపకాలను, 
నృత్తరూపకాలను కల్పించి ఉంటాడు (వీనిని అర్వాచీనులు "ఉప రూపకాలు" 
అన్నారు). పిమ్మట నృత్యం ఒక (పత్వేకకళగా రూపొందిన సమయంలో 
నంది కేశ్వరుడు “అభినయదర్పణం' అనే శాస్త్ర [గంథాన్ని నృత్యం కొరకు 
(ప్రత్యేకంగా రచించి ఉంటాడు. కేవలం అంగవి షేపాత్మకమయిన నత్తం, 
ఆర్హ్మపదర్శన సాధనములగు అభినయములతో కలిసి, నృత్యకళగా రూపొం 
దినదని సారాంశము. 


గాతవికేప విషయంలో న్న త_నృత్యములు రెండూ సమానములే. 
కానీ, నృతం భావహీనంకాగా, నృత్యం గయసపాతం అభినయాత్మకం 
అయింది. అట్టాగే నృత్య-నాట్యములు ఆభినయవిషయంలో సమానములు. కానీ, 
నృత్యం ఆంగికాభినయ |పధానమెనదికాగా, నాట్యం సా త్తికాభినయ (ప్రధా 
నమూ, కథాత్మకమూ, సంభాషణరూపము అవుతున్నది. అంతేకాదు. 
నృత్యంలో సాధారణంగా నర్తకి ఏదో ఒక గేయాన్ని లేదా పదాన్ని లేదా 
పద్యాన్ని లేదా శ్లోకాన్ని అవలంబించి, తదర్హ్మపదర్శక మైన అభినయం 
చెస్తుంది; ఇప్పట్ర, నర్తకి |పతివదానికి ఆంగికాభినయం చెస్తుంది. కావుననే 
నృత్యం *పతిపద _ అర్హ - అభినయం” అయింది. ఇంక నాట్యానికి ప్రతి 
పదార్థాభినయం విరోధి; ఇందులో ఒక వాక్యానికి లేదా వాక్యాలసనమూపహానికి 
సాత్తికాభినయం |వపధానంగా ఉంటుంది. అందుచేతనే నాట్యం వాక్యార్దాభి 
నయం అయింది. 


నృ త్తంలో స్టిరపడిన లాస్య - తాండవ భేదాలు నృత్యంలో కూడా 
నెలకొన్న వి. ఉద్దతనృ త్రం లాస్యనృ త్తం, ఉద్దతనృత్యం, లాస్యనృత్యం. 


ముఖజం, శారీరం, చేష్టాక్సృతం అనే భేదాలచేత ఆంగికాభినయం మూడు 
విధాలనీ, చేషాకృతం గతి |పచార. నృ తభేదాలచేత రెండువిధాలసీ గురించి 
నాము. ఇవి రెండూ స్టితి.గతి అనే బేదాలదేత మరల రెండేసివిధాలు. సానక_ 
ఆసన_శ యనములు 'సితి'కి సంబంధించినవి కాగా, ఆయా అవస్థా _ బావ _ 
రసానుగుణంగా పర్మికమించటం ( = నడవటం) గతికి సంబంధించినది. 
నృత్యంలో కూడా స్టానక ఆసన శయనములు స్టితికి సంబంధించినవి కాగా, 
పాద్మపచారం గతికి సంబంధించినది. 
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ఆంగికాభఖినయంలో ఊరు _ కటీ _ పాద _ జంఘల యొక్క కర్మలు 


వేర్వేరుగా వివరింపబడినవి. ఈ నాలుగు అవయవాలు వరస్పరసంయోజితము లె 
ఏకారమున [పవ రితం కావటం చారి అనబడుతుంది. ఈ నాలుగింటిలో 
పం పధానం కావున పాద్యపచారమే “దారి ఆని కూడా అంటారు. చారులు 
నృత్త - యుద్ద _ గతి ృపచారములం దుపయుక్తము లవుతాయని చెప్పి 
మొత్తం 32 చారీ భేదాలను భరతముని వివరించినాడు. ఇందులో భౌమిచారులు 
16; ఆకాశికిచారులు 16 పాదాలు రెండూ నేలమీద ఉన్నప్పుడు అది భామీచారీ 
అనీ, ఒక పాదం కానీ, రెండు పాదాలుకానీ పెకి ఎ తబడినప్పుడు అది ఆకాశికీ 
చారి అనీ చెప్పవచ్చు. ఈ ఆకాశికీచారులు లలితములయిన అంగ [కియా 
రూపాలు. 


ఏకపాద [పచారం చారి కాగా, బహుచారుల సంయోజనం 'మండలంి 
అనబడుతుంది. భౌమీ . ఆకాశికీచారుల బాహుళ్నాన్ని పట్టి మండలము లందు 
కకాడా ఈ రెండు భేదాలు ఉన్నాయి. బభౌమీచారులు అధికంగా ఉండే మండ 
అలములు భూమిగ మండలములు; ఇవ పది. ఇంక ఆకాశికీచారులు అధికంగా 
ఉండే మండలములు ఆకాశగ మండలములు; ఇవి పది. కాగా మొత్తం మండల 
ములు ఇరవై. 


పాద ఉపచారం ఉన్నప్పుడు దానిని అనుసరించి [పాయికంగా హస 
[ప్రచారం కూడా ఉంటుంది. సందర్భమును పట్టి, జొచిత్యమును అనుసరించి 
హ స్తపచారం పాదగతికి ముందుగానో, సమంగానో, వెనుకగానో ఉంటుంది. 
ఎట్లా పాదం (పసరిస్తుందో, హ_సంకూడా అట్లాగే (ప్రసరిస్తుంది. అంతే కాదు, 
[భూ-న్మేతాదులు కూడా అట్లాగే [పసవిసాయి అయితే హ_స్మపచారం ఉన్నప్పు 
డెల్లా విధిగా పాద్మవచారం ఉంటుందని చెప్పజాలము కాని హస |పచారం 
ఉన్నప్పుడు సాధారణంగా తుంటి పెభాగం లేదా ఊర్ణ్యకాయం కదలుతూ 
ఉంటుంది. చారి నిర్వహణాంతమందు పాదమునకు ధరణి విశమస్తాన మయి 
న ప్రై, వ్యాపారాంతమున హ సమునకు కటి విశ మస్టానం అవుతుంది. 


హస వ్యాపారం లేదా హ సములు _ అఆసంయుత.సంయుత _ నృత 
బేదములచేత మూడు విధాలని గు ర్రించినాము. ఇందు అసంయుత _ సంయుత 
వేదాలు నృత్యమందు (ప్రధానం; కావుననే వీనిని *అభినయ హస్తములు” 


అంటారు. ఇంక ముప్పదినృ త్తహ హస్రములు నృత్త తమునందు _పాధాన్యం 
వహిసాయి. 

హస్త |వచారం, పాదప్రచారం వేర్వేరుగా జరగటం కాక ఏక కాలంలో 
స రూపంలో వవ ర్రించితే, ఆది 'కరణంి అనబడుతుంది అంపే 
హస _ పాదసమాయోగం *కరణం' అన్నమాట. ఇచ్చట హ సం ఆంటే 
ల సానా పాదం అంటే అధఃకాయమునకు ఉపలక్షణములు. కాగా, 
కరణమందు పహ - పాదములలో పాటు తక్కిన అంగ_ఉపాంగ _ |పత్యంగ 
ములు కూడా ee యథోచితంగా విన్య సము లవుతూ ఉంటాయి. 
కావుననే కరణమును నృ తమునకు మూలము అంటే 'నృత మాతృక” 
అంటారు. అంతేకాదు కరణం 'నృ తకరణం'గా (పసిర్ధిపొందింది. 


తన పధానమెన మానవజీవితంలో నిత్య కృత్యములందు హ స_ 
పాదాలకదలికలు అనంతంగా ఉండవచ్చు. కాని, విలాస వినాాసములతో 
కూడిన వానిని మ్మాతమే శాస్త్రక ర్తలు [గహించి వానిని వివరిసారు. భరతముని 
సువ్యవసితములయిన నూటఎనిమిది కరణములను పేర్కొని, నిర్వచించి 
నాడు ఈ నిర్వచనములను పురస్కరించుకొని, ఈ కరణములను శిలాఫలక 
ములందు మలచినారు కొందరు శిల్పులు. ఇటువంటి కరణశిల్ప్చాలను చిదంబర 
మందలి నటరాజ స్వామి ఆలయ [పాకారగోపురములండదు, తంజావూరులోని 
బృహదిశ్వరాలయ గోపురమునందు, ఇంకామరికొన్ని చోట్ల కానవచ్చుచున్నవి. 
చిదంబర శిల్పములందు భరత శ్లాకములుద్రరింపబఒడినవి 


హ_స - పాదసమాయోగంవల్ల ఏర్పడిన వివిధ కరణములను పర 
స్పరసంయోజనం చేయటంవల్ల సిద్ధించే కరణముల సమూహమును "ఆంగ 
హారం' ఆంటారు. కరణములు ఆనంతములయిన శ్లై అంగహారములు కూడా 


అనంతములే. కానీ, విశిష్టములు, స్పష్షగోచరములు అయిన 32 అంగహార 
ములను మాాతమె పేర్కొని నిర్మచించినాడు భరతముని. 


ఒకొక్క. అంగహారం అనేకకరణముల సమాహారం అయినప్పటికి, 
అంగహారపయోగమందు కరణములు విడివిడిగా కన్పట్టరాదు; ఆలాతచ।క 
మందువకతె అవి ఏకరూవంగా భాసించి, ఏక తాబుద్ధి కలిగించాలి. అంకె ఒక 
కరణంలోని హస - పాద పన్మాసం ముగిసి, తరువాతి కరణంళలోని హస్త- 
పాదవిన్యాసం [పారంభమైనప్పుడు వకసూతతచెడకుండా నృత్యాచార్యుడు 
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ఆ కరణములను సంయోజనం చేయాలి. ఈ సంయోజనంలో |పధాకంగా 
ఉపయు కములయ్యేవి “రేచకములు'*. చారీ _ కరణాదులందు కానీ తదితర 
విన్యాసములందు కాసే అవయవములలో దేనినేని స్వస్తానంనుంచి కదల్బటం 
లేదా గుండంగా తిప్పటం లేదా పెకి ఎత్తటం, లెదా స్వేచ్చగా కదలిం 
చటం 'రేచకంి అనబడుతుంది. పాద రేచకం, కటి రేచకం, హస రేచకం, 
[గీవారేచకం అనే భేదాలచేత రేచకములు నాలుగు విధాలు. కాగా నృ త-నృత్యా 
లలో ఒక భంగిమకు, ఇంకో భంగిమకు మధ్య ఏర్పుడేఖాశీలను (gaps) పూరి 
చేసి, నై రంతర్యమును (continuity) చేకూర్చేవి లేదకము లన్న మాట. 


అభినయములు, నృ త్రము కలియటంవల నృత్యం జనించినదని 
గురించాము. శాస్రములందలి కరణ . అంగహారాదుల  నిర్వచనములను 
వినియోగములను చదువుకొని, స్వయంగా సాధన చేయటానికి పూనుకొన్నంత 
మ్మాతాన ఎవ్వరును నృత్య 1పయోగ సమర్హులు కాజాలరు. శాస్త్రం ఎంతగా 
చెప్పినా, అందు కొన్ని ఛిదములు [క్రజ05) ఉండనే ఉంటాయి. ఇంక, సంప 
దాయం కూడా తెలిసిన ఆచార్యుడు, తదనుసారంగా ఛిద్రచ్చాదనం చేసి, అలాత 
చక పతిమత్యాన్ని సాధిసాడు. కావున శాస్త్ర సంప్రదాయ విదుడయిన 
ఉ తమ ఆచార్యుని వద్దనే నృత - నృత్యములను అభ్యసించాలి. 


కరణ _ అంగపహారాదులను సుష్టుగా నిర రించ టానికి, వానిని ఆర్థావ 
బోధకము లగునట్లుగా మలచటానికి, [పదర్శన సమయంలో అలసట లేకుండా 
ఉండటానికి చక్కని వ్యాయామం అవసరమని భరతముని నిర్దేశించినాడు. ఈ 
వ్యాయామాన్ని ఆర్వాచీనులు “'శిశుపద్దతి” ఆన్నారు. ఈ వా్గాయామం ఎరంతరంగా 
చేయాలి. లేకపోతే నేర్చినది మరుగునపడి మరల మొదటికి రావటం జరుగు 
తుంది. ఆచార్యుడు శారిరళాస్త్రమునుకూడా బాగా తెలిసికొన్న వాడై, అవయవ 
గతిని చక్కగా గుర్తించగలిగినవాడు కావాలి. ఇంక నర్తకి _ నర్తకులు 
సుశిక్షణకు లోబడినవారై, తమ తమ అంగాలను స్వాధీనంలో ఉంచుకొని, శిల్ని 
శిలను మలచునట్లుగా, తమ తమ అవయవాలను వలసిన విధంగా మలచుకొన 
గలవారు కావాలి. 


ఇంత [శమ కోర్చి, దీక్షతో నేర్చుకొనే నృత _ నృత్యాభ్యాసాలు యోగా 


భ్యాస తుల్యములై నవి. అందుచేతనే ఆవి శివ _ పార్యతులకు (పీతిప్మాతము 
అయినవి, 


నృ త్ర-నృుత్యములు 115 


ఆదిలో నృత్యం ఏకవిధమే. కాని, తరువాతి కాలంలో, అభినయ 
దర్పణంలో నందికేశ్వరుడు వివరించినట్లుగా, నృత్యం ఆయా దేశములందు 
వ్యాపించి, అనేకములగు మార్పులకు చేర్పులకు లోనై నది. వినిలో భరతోక 
విధిని పవ ర్తించే నృత్యమునకు మార్గనృత్యమనీ, ఆయా దేశములందలి 
మార్పు చేర్పులకు లోనైన నృత్యభేదాలను 'దేశిభేదములు' అని అనటం 
పరిపాటి. కాని, దేశినృత్యం అంటే జానపదనృత్యం (folk dance) అని 
అర్హంగాదు. ఈ దేశి భేదాలు కూడా కాస్తారిను కారంగా ఉండేవే; “డేశి'కి 
[పాంతీయం (regional) అని మాతమే ఆర్థం. ఇట్లా (పవృర్రిల్లినవే నేడు 
శాస్త్రీయనృతా్యలు (6125931641 Dancesగా వరగణింపబడుతున్న కూచి 
పూడినాట్యం, భరతనాట్యం, కథకళి, కథక్‌, ఒడిస్సీ, మణిపురి మున్నగు 
నృత్యాలు ఈ నృత్యాలు అన్నింటికి “అభినయదర్పణం” ఆధార్మ(గంథమని 
చెప్పవచ్చు. అంతేకాదు. ఈ నృత్యములన్నింటియందును భరతముని చెప్పిన 
చారీ - మండల _ కరణ _. అంగహారాదులు సమానమే; మార్పులు లేవనేచెప్ప 
వచ్చు. ఈ శాస్త్రీయ నృత్య [పదర్శనములందు కేవలం నృత భాగములు 
కూడా కొన్ని విధిగా ఉంటున్న వి, 


నృ త్త.నృత్యములు నిషిద్రములయిన సమయాలను భరతముని వివ 
రించినాడు. భరతముని పేర్కాన్న, నత్తం పయు కం కావలసిన సమయాలు, 
నృత్యానికి కూడా అన్వయిసాయి (4వ. అధ్యా). 


భరతముని పదిలావ్యాంగములు పేర్కొని వివరించినాడు : 1. గేయ 
పదం, 2 సితపాఠ్యం, 3 ఆసీనం, 4 పుష్పగండిక, 5. (పచ్చెదకం, 
6. |తిమూఢకం, 7. సెంధవకం, రి ద్విమూఢకం, 9. ఉ త్తమో త్రమకం, 
10. ఉక |పత్యు క్షం అర్వాచీనులు చితపదం, భావికం అని ఇంకో రెండు 
భేదాలను అధికంగా చెప్పినారు. కానీ వీసిని ఆభినవగుపాదులు అంగీకరించ 
లేదు; వీని అర్జాలుకూడా ఈ పె పదింటిలోనే అంతర్గతముల్సై ఉన్నవని వారి 
భావన. 


14. స్వరం, ఆతోద్యం, గానం 


నాట్యశాస్రమందలి 356 ఆధ్యాయాలలో ఏడు (26 నుంచి 34 వరకు) 
అధ్యాయాలు నాట్యమునకు సంబంధించిన స్వర. ఆతోద్య = గానములను 
వివరిస్తున్న వి. ఆతోద్యం అంటే వాద్యములు అని అర్దం; ఇది వాద్య సంగీత 
మునకు సంబంధించినది. గానమంటి పాటలను |ధువలను పాడటం; ఇది 
గా!త సంగీత మునకు సంబంధించినది. ఇంక స్వరం అనేది వాద్య _ గాత్ర 
సంగితములు రెండింటికి సంబంధించినది. గానం _ అభినయం _ వాద్యం __ 
వివిధాశయములై న ఈ మూడున్నూ అలాతచ|క మందువలె ఒకదాని వెంబడి 
ఇంకొకటి పయు కం అవుతూ ఉండాలనీ, నానాతోద్య సమాశయమగు 
గానం “గాంధర్వం” అనబడుతుందనీ, ఈ గాంధర్వం _ స్వరాత్మకం, తాలా 
త్మకం, పదాత్మకం అనే భేదాలదేత మూడు విధాలు అనీ భరతముని 25వ 
అధ్యాయ [1పారంభంలో పేర్కా న్నాడు. సూలంగా చెప్పవలెనంచే ఈ మూడు 
బేదాలూ స్వర క్‌ ఆతోద్య . గానములనే భేదములకు సమానములు ఇప్పుడు 
ఈ మూడు భేదాలను భరతుడు విపరించిన పకారం వివరిస్తాను. 

స్వరం (= స్వరాత్మక గాంధర్వం) - 

స్వరములు వైణములు (=విణకు సంబంధించినవి. శారీరకములు 
అనే భేదాలచేత రెండు విధాలు. స్వరాత్మక గాంధర్యమందలి అంశములు _ 
స్వరములు, [గామములు, [శుతులు, మూర్చునలు, తానములు, సానములు, 
సాధారణములు, జాతులు, వర్ణములు, అలంకారములు, ధాతువులు, వృత్తులు. 
ఈ పం|డెండు అంశాలు దారురూవమగు ఏణలో ఉంటాయి; ఇందులో స్వర 
ములు, |గామములు, స్థానములు, సాధారణములు, జాతులు, వర్ణములు, ఆలం 
కారములు _ ఇవి శరీరరూపమగు వీణలో ఉంటాయి; ఇంక మూర్భనలు 
తానములు, వృత్తులు, ధాతువులు, |కుతులు _ ఇవి వీణా వాదనమునకు |వధా 


నంగా సంబందించినవి. 


1. స్వరములు ; షడ - బుషభ _ గాంధార _ మధ్యమ. పంచమ - 
ధైవత - నిషాదములు _ ఇవి సప్రస్వరములు (విటిని స.రి.గ.మ-_ 
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_ద-_ని_ అనే అక్షరాలడేత వ్యక్రం చెస్తుంటారు ) ఈ స్వరాలు (శుతి 
యోగాన్ని పట్టి నాలుగు విధాలుగా ఉంటాయి _ 1. వాది, 2. నంవాది, 
౨. వివాది, 4. అనువాది. 


శ. [గామములు : షడ్డం, మధ్యమం అనే భేదాలచేత [గామములు 
రెండు విధాలు. ఒక్కొక్క |గామంలో స పస్యరములకు మొతం 22 |కుతులు 
ఉంటాయి (మూడవభేదం ఆయిన గాంధార గామమును భరతముని చెప్ప 
లేదు). 

తె, శ్రుతులు : [శుతులమొత్తం 22. షడ్డ [గామమందలి శుతులు_ 
బుషభంలో మూడు, గాంధారంలో రెండు, మధ్యమంలో నాలుగు, పంచ 
మంలో నాలుగు, ధెవతంలో మూడు, నె షధంలో రెండు, షడ్డమంలోనాలుగు. 
ఇంక మధ్యమ |గామమందలి (శుతులు_. మధ్యమంలో నాలుగు, పంచమంలో 
మూడు, ధైవతంలో న నాలుగు, నైషధంలో రెండు, షడ్డమంలో నాలుగు, బుష 
భంలో మూడు, గాంధారంలో రెండు. | 


4. మూర్చనలు : ఇవి పదునాలుగు. ఒకొ_క్క_ [గామమందు 
ఏడేసి మూర్చునలు ఉంటాయి. షడ్డ |గామమందలి మూర్చనలు._ ఉత్తర 
మంచ, రజని, ఉతరాయత, శుద్రషడ్డ, మత్ప్సరీకృత, అక్వ[కాంత, అభి 
రుద్రత; ఇవి క్రమంగా స,నిద,వ,ుమ,గ,రి _ అనే స్వరాలతో 
[పారంభమవుతాయి. ఇంక మధ్యమ [గామమందలి మూర్చునలు __ సౌపీరి, 
హరిణాశ్వ, కలోపనత, కుద్దమధ్యమ, మార్గవి, పౌరవి, హృష్యక; ఇవి వరు 
సగా మ, గ, రి, స, ని, దప _- అనే స్వరాలతో |పారంభమవుతాయి. ఈ 
పదునాలుగు మూర్శ్చనలు పూర్ణం, షాడవితం, జొడవితం, సాధారణకృతం 
అనే భేదాలచేత నాలుగు విధాలుగా ఉంటాయి. 


ర్‌, తానములు : మూర్చలనందలి షాడవిత _ జాడవిత భేదాలకు 
“తానములు” ఆని పేరు; ఇవి మూర్చనలను వి స్తరింపజేస్తాయి. 'షాడవంి 
అంటే స ప్రస్యరాలలో ఒక స్వరంలోపించి ఆరుస్వరాలే ఉండటం; బొడవితంి 
అంటే రెండు స్వరాలు లోపించి ఐదు స్వరాలే ఉండటం. షడ్డగామ మూర్చ 
నల షాడవములు ఇరవై ఎనిమిది; మధ్యమ గ్రామ మూర్చనల షాడవములు 
ఇరవై ఒకటి; షడ్డ|గామ మూర్చునల కఓషౌడవిత ములు ఇరవై ఒకటి; మధ్యమ 
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[గామ మూర్చునల కజౌడవితములు పదునాలుగు _ కాగా మొతం తానములు 
ఎనభై నాలుగు. ఈ తాన్మకియ, తం్యతియందు (ప్రవేశ _ న్నిగహ భిదాలచేత 
రెండు విధాలుగా ఉంటుంది. మూర్చునలు, తానములు._ ఈ రెండూ (పయో కృ. 
శోతృ సుఖావహములు. 

6. స్థానములు : ఊఉరము, కంఠము, శిరము _ ఈ మూడూ స్వర 
ముల ఉత్పతి స్థానములు ('కాకుస్వరవ్యంజనం' కూడా చూడాలి). 


7. సాధారణములు : కండు స్వరములకు మధ్యన ఉండి, ఆ 
రెండు స్వరములకు చెందని అంతరస్వరం “సాధారణం” అనబడుతుంది; ఇది 
స్వరసాధారణం, జాతి సాధారణం ఆనే బేదాలచేత రెండు విధాలు ఉదా: 
నిషాదము, షడ్డముయొక._ రెండు |శుతులను స్వీకరించినప్పుడు, ఆది ఉభయ 
సాధారణంగా ఉంటుంది; దీనినే కాకలి లేదా ౩ కికి నిషాదం ఆంటారు. 


ర. జాతులు ఏ జాతులు పదునెనిమిది. ఇందులో షడ్డ[గామా!శ యము 
లగు జాతుల ఏడు __ షాడి, ఆర్ష భి, నెషాది, ధైవతి, షడ్డోదీచ్యవతి, షడ్డ 
కైశిక, షడ్డమధ్యమ. ఇంక మధ్యమ [గామాశయములగు జాతులు పదు 
నొకండు __ గాంధారి, రక్రగాంధారి, గాంధారోదీచ్యవ, మధ్యమోదీచ్యవ, 
మధ్యమ, పంచమి, గాంధారపంచమి, ఆంధి, నందయంతి, కర్మారవి, కై శికి. 


ఈ జాతులన్నీ శుద్ద _ వికృత భిదాలచేత రెండు విధాలు. షడ్డగామా 
(శ్రయములగు షాడ్డి _ ఆర్షభి _ ధైవతి _ నైషాది అనే నాలుగు జాతులు, 
మధ్యమ[గామ్మాశ యములగు గాంధారి _ మధ్యమ - పంచమి ఆనే మూడు 
జాతులు శుద్రజాతులు. తక్కి నవి వికృతజాతులు; ఇవి వివిధశాతుల సంయోగం 
వల్ల పుట్టినవి; అంతేకాదు, వీనిలో కొన్ని లక్షణములు లోపించవచ్చు. 


షడ్డ [గామమందలి షడ్డ కెశికి, మధ్యమ్మగామమందలి మధ్య మోదీచ్యవ, 
కర్మారపి, గాంధారపంచమి _ మొత్తం ఈ నాలుగు సంపూర స్యర జాతులు. 
లం 


తక్కి_నవానిలో ఒకటికానీ రెండుకాసీ స్వరములు లోపించుతూ ఉంటాయి; 
ఆయితే మధ్యమ స్వరంమ్మాతం లోపించరాదు. 


(గ్రహం, అంశం, తారం, మందం, న్యాసం, అపన్యాసం, అల్బత్వం, 
బహుత్వం, షాడవం, జొడవితం __ ఇవి దశవిధ శజాతిలక్షణములు. ఏయే 
జాతులు ఏయేరసములందు |పయు క్రములవుతాయో భరతముని వివరించినాడు. 
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ఈ జాతులే అర్వాచీనకాలంలో 'రాగములు'గా ఠరూపొందినవంటారు. 


9. వర్గములు : ఆరోహి, అవరోహి, స్థాయి, సంచారి _ ఆనే బేదాల 


చేత వర్ణములు నాలుగువిధాలు. అలంకారములు ఈవరములను ఆశయించి 
ది 
ఉంటాయి, 


10. అలంకారములు : అలంకారములు ముప్పది నాలుగు. ఇవి 
నాలుగు వర్ణ ములను ఆక యించి ఉండేవికాన, ఇవికూడా నాలుగు విధాలు. 
ఇవి సప్రగిత విధియందు [యు క్రములవుతాయి. స్థానమును గురించి, ఈ 
అలంకార ములను కూర్చాలి. 


11 ధాతువులు : వీణా వాదనాశయములగు ధాతువులు నాలుగు 
నిధాలు__ విస్తారం, వ్యంజనం, కరణం, ఆవిద్దం. ఇందు విసారం నాలుగు 
విధాలు. వ్యంజనం పది విధాలు. కరణం ఆయిదు విధాలు. ఆవిద్దం అయిదు 
విధాలు. ధాతువుల సంయోగంచేత ఉదాత _ లలిత _ రోభిత _ ఘనములనే 
జాతులు జనిసాయి. 


12. వృత్తులు : వృత్తులయందే వాద్యం (పతిష్టిత మెనది. ఈ 
వృత్తులు మూడు విధాలు _ చితం, వారికం, దక్షిణం. వాద్య _ తాల . 


లయ _ గతి. యతి - మార్గములు ఆయా వృత్తులకు వ్యంజనములవుతాయి. 
ఆతోద్గు ములు (=తాళాత్య్మక గాంధర్వం) : 


లక్షణాన్వితములగు ఆతోద్యములు నాలుగు విధములు _. తతము, 
అవనద్రము, ఘనము, సుషిరము. ఇందు తంతులతో కూడినది 'తతం౦ి, 
చర్మంతో మూయబడినది “అవనద్ద ౦, కంచుతాళాదులు *ఘనంి, వెణువు 
'సుషిరంి. 


1. తతం : గీత్యాశ యమగు ఏణావాదనము ముప్విధాలు ౬ 
తత్వము, అనుగతము, ఓఘము. గీతియందలి లయ _ తాల . వర్ష _ పద - 
యతి.అకరములను భావింపజేసే వాదనము 'త త్త్యం'. గీతిని ఆనుసరించి సాగే 
వాదనము *అనుగతం'”. అర్థమును అపేకింపని వాదనము 'ఓఘంి. విపంచీ 
వాదనములందలి కరణములు ఆరు. రూపము, |పతికృతము, (పతిభేదము,; 
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రూప శేషము, ఓఘము, [(పతిశుష్కం. ఏడు తంతులుకల పీణను “చితం' అనీ, 
తొమ్మిది తం్యతులుకల ఏణను *విపంచి' ఆసీ అంటారు. విపంచిని “కోణం 
చెతను, చ్మితమును “అంగుళి'చేతను (మోయించాలి. 


న. అవనద్ధం : చర్మంతో ఒక  |పక్కగాని రెండు [ప్రక్క_లగానీ 
మూయబడిన వాద్యం 'అవనద్దం'ి ఆనబడుతుంది. మృదంగం, దర్దురం, 
పణవం, రుల్తరి, పటహం మున్న గునవి ఆవనద్ద వాద్యములు. 


3. ఘనం : 'తాల(శుము' అను పేరుగల వాద్యం “ఘనం” అనబడు 
తుంది (సాధారణంగా ఇది కంచుతో చేయబడుతుంది) రెండు చేతులతోకాసీ, 
ఒకచేతితో తొడమీదకానీ నియతంగా తట్టటం కూడా “తాలం? అనబడుతుంది. 
తాలం కలలపైన ( = కాలమానంమీద), లయమీద ఆధారపడి ఉంటుంది. 


4. సుషిరం ; వంశ (= వెదురు) కృతమగు వాద్యం 'నుషిరం'. 
వేణువునందలి స్వర న్‌ [గామాదులు, ఏణావాద్యమందువలెనే ఉంటాయి. (శుతి 
సంఖ్యా భేదంచేత సుషిరగత స్వరం మూడు విధాలు__ ద్వికం, |తికం, 
చతుష్క్లం. ఇవే [క్రమంగా అర్హాంగులి, కంపమానాంగులి, వ్య కముకాంగులి 
ఆని వ్యవహరింపబడతాయి. శరీరజన్య _ వీణా జన్య _ వంశజన్యములగు 
స్యరములకు ఏకతను కూర్చుటం [ప్రశంసనీయ మగువిధి (సప్రస్వరములు 
మొదట శరిరంనుంచి జనించి వీణయందును, పిమ్మట ఇతర వాద్యములం 
దును సం|క మించినవి. 


అవనద్ద వాద్యముల ఉత్ప త్రిని గూర్చి భరతుడు కింది విధంగా వివ 
రించినాడు: ఒక దుర్దినంనాడు, స్నానం నిమితం జలాశయమునకు వెళ్ళిన 
స్వాతిముని అచ్చట పక్షులు చేస్తున్న అవ్య కమధురములగు ధ్వనులు వర 
వళుడె విని, ఇంటికి వచ్చి, ఆ ధ్వనులను అనుసరించి, మృదంగ_పణవ_దర్దు 
రములనే పుష్క రవాద్యములను విశ్వకర్మ సాహాయ్యంలో నిర్మించినాడు. 
దెవదుందుభిని చూసి, మురజ _ ఆలింగ్య _ ఊర్ద్వ్యక - అంకికములను సృజించి 
నాడు. ఇందులో మృదంగ _ దర్హురములు చర్మావనద్దములు; పణవం తంత్రీ 
గతం. ఊహాపోహ విశారదుడగు స్వాతి ఇంకా అనేక విధములయిన కాష్ట - 
ఆయన కృతములు, చర్మావనద్రములు అయిన భేరీ _ వటహ . రుల్లరీ శ 
దుందుభి _ డిండిమాది వాద్యాలను కూడా నిర్మించినాడు. 
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నదితీరమందు నీరు [పవ హించి, తీసిపోయిన తరువాత మిగిలిన నలని 

ఒం డువట్టిని మృదంగమార నమునకు ఉపయోగించాలి. మిక్కిలి తెల్లగా లేదా 
డు £ జ లా య 
మిక్కి లి నల్లగా ఉన్న మన్ను ధ్వని ఈయదు బరువుగా ఉన్న మట్టి స్థిరంగా 
ఉండదు. తుషోపేతంగా ఉంటి స్వరం పలుకదు. క్యామవర్హంకలది చక్కగా 
ధ్వనులు పలుకుతుంది. |పలేపనమునకు యవచూర్తం లేదా గోధుమచూరం 
ల్‌ లు 

ఉపయోగించాలి. 


వాద్యములలో ఆంగ . |పత్యంగ విభాగం ఉంది. దారునిర్మిత వాద్య 
ములలో విపంచీ _ చిత వాదములు అంగవాద్యములు; కచ్చపీ = "ఘోషకాది 
వాద్యములు |పత్యంగవాద్యములు. అవనద్ధవాద్యములలో మృదంగ _ దర్హుర_ 
పణవములు (= డ్రిపుష్ళ_రములు అంగ వాద్యములు; రుల్లరి = పటహాదులు 
పత్యంగవాద్యములు. వంశవాద్యము ఆంగవాద్యం; శంఖ . ఢక్కి నీ వాద్య 
ములు |పత్యంగవాద్యములు. 


దశరూపకములందు ఉవయోగింపని ఆతోద్యమేదీలేదు; కానీ, రసభావ 
ములను గు రించి, ఆయా వాద్యములను పయోగించాలి. 


ఉత్సవం, ప్రయాణం, రాజుల మం గళకార్యములు, శుభసమయములు, 
వివాహం, సం[గామం మున్నగు సమయములలో, ఉద్దత కావ్యబంధములలో 
సర్వాతోద్యములను |మోగించాలి. అంగముల సామ్యంకోసం, ఛిదములను 
కప్పిపుచ్చటంకోసం, కోభకొరకు భాండవాద్యాలు |(పయోగించాలి. 


వాగాత్మకమగు ఛందం స్వరవత్తు (= స్వరం కలది), అభిధానవత్తు 
(= శబ్లం కలది) అని ద్వివిధం. ఇందులో ఆభిధానవత్తు భావ్మాశయం, స్వర 
వత్తు ఆతోద్యసమాశయం గానంచే సెవాడు ఏ స్వరం పాడుతూ ఉంటాడో 
వాద్యములు కూడా దానినే అనుసరించాలి. 


పుష్కర వాద్యగతిములయిన 15 |పకారములను, కుతప విన్యాస 
విధిని, నాయకగతులందలి వాద్య విన్యాసము౭ను, |ధువాగాన సమయమందలి 
వాద్య పిన్యాసములను, ఆతోద్యముల ఆకారాది లక్షణములను, చర్మ - 
మృత్తికా లక్షణములను, వాద్యమ.ల అధిదై వతములను, రసానుసారులయిన 
మార్గములను, హస్త లక్షణ _ వాదక లక్షణములను, వాద్యసామ్యములనుకూడా 
భరతముని విపులంగా వివరించినాడు (34 వ అధ్యా. 
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తొాభం ; 

కలాకాల [ప్రమాణంచెత తాళం” సిద్దిస్తుంది. తాళం రెండు విధాలు . 
చతురసం, [త్యసం; వీనిని వరుసగా చచ్చత్‌ పుటం, చాచపుటం అనికూడా 
ఆంటారు. ఈ రెండు తాశముల కలయిక వలన మిశతాశంకూడా సిద్దిసుంది. 
దీనిసి షట్పితాపు తకం లేదా వంచ పాణి అనికూడా అంటారు. సంపరే_షాకం, 
ఉద్హట్టం అనే మరో రెండు త్య|సతాళ భేదాలు ఉన్నవి. ఇవికాక నృత్తమం 
దువయు కములయ్యె సంకీర్ష తాశములు కూడా ఉన్నవి __ ఇవి 5, 7, 9, 10, 
11 కలలు కలిగి ఉంటాయి. 


చతుర్మస తాళం మూడు విధాలు ః చతుష్క్లలం, అష్టకలం, మోన శ 
(= 16) కలం. ఇంక (త్మసతాళం ఆకు విధాలు ; |తికలం, షట్కలం, 
దాాదశకలం౦, చతుర్వింశతి (24) కలం, అష్షచత్వారింశతి (=48) కలం, 
ధు రు 
షణవతి (=96) కలం. 
లు 


ఈ తాశములందలి |కియలు రెండు విధాలు ; సశ క్రియలు; నిఃశబ్ద 
క్రియలు. సశబ్ద క్రియలను 'పాతములు అంటారు. 


తాళాత్మక గాంధర్వమందు ఇరవై విభాగములున్నవి __ ఆవాపం, 
నిషా మం, విషేవం, ,పవేశకం, మ్య, తాలం. సన్నిపాతం, పరివర్తనం, 
వస్తువు, మాత, విదారి, అంగం లయ, యతి, (పకర ణం, గీతం, అవయవం, 
మార్గం, పాదభాగం, పాణి. ఇందులో ఆవావం, నిష్కామం, విషేవపం, 
[ప్రవేశకం __ ఇవి నిఃశబ్రక్రియలు: శమ్య, తాలం, |ధువం, సన్నిపాతం -_ 
ఇవి సశబ్ద క్రియలు. 


గానం (= పదాత్మకగాంధర్వం) 3 

పదాత్మక గాంధర్యమందలి 14 విభాగములను భరతముని పేర్కొ. 
న్నాడు __ 1. వ్యంజనములు, 2, స్వరములు, 3. వర్ణములు, 4. సంధులు, 
5 విభక్తులు, ర. నామములు, 7. ఆఖ్యాతములు, రీ. ఉపసర్గలు, 9. నిపపాత 
ములు, 10 తద్ధితములు, 11. కృదంతములు, 12. ఛందస్సు, 13. వృత 
ములు, 14. జాతులు. 


అగరవంతమయిన అక్షరసమూహం “పదము అనబడుతుంది. సర. 
తాలానుభావకమయిన నిబద్దపదం (యవాగానమందు “వస్తువు అవుతుంది. 
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నియతాకరములుకలదై , ఛందో_యతి సమన్వితమె, తాల_పాతములతో కూడిన 
పదం 'నిబద్ది మనబడుతుంది; ఇదే |ధువాగానమందు ఉపయు క్రమవుతుంది. 
పదములు వర్త ములు, ఆలంకారములు, యతులు, పాణులు, లయలు. ఇవి 
అన్యోన్య సంబద్రములై స్థిరత్వం పొందుతున్నవి కావున ఆ రచనకు “ధువి 
అనే పేరు వచ్చింది. వసువు, పయోగం, (పక్ఫతి, రసం, భావం, బుతువు, 
దేశం, కాలం, అవస్త. వయస్సు_ లి గు రించుకొని, తదనుగుణంగా |ధువా 
గానం చేయాలి వాక్యముల (=మాటలి చెత వాచ్యం చేయరాని విషయమును 
మాత్రమే |ధువాగితులందు వ్యకం చేయాలి కేవలం గితులచేతనే రసం 
జనింపదు; కావున అంతటను గీతులనే కూర్చరాదు. 


భరతముని, ఆయా ఛందమలందలి ధువలను పిప్పలంగా వివరించినాడు. 


[ధువావికల్ప హేతువులు ఆయిదు __ 1. జాతి, 2, పకారం, 3, 
(ప్రమాణం, 4. నామం, ర్‌. స్తానం, వృ తంలో ఉన్న అక్షర ములనుపట్టి జాతి 
సిర్గీతమవుతుంది అందలి సమ._విషమ భేదాలనువట్టి |(పకారములేర్పడుతాయి. 
త్యస _ చతుర సతాశ ములనుపటి | పమాణం నిరయింపబడుతుంది గోత _ 
PSL స 3 U 
కల_ ఆచారములనుపటి మమమ్యులకు పేరు ఏర్పడునషే, సానమును పటి 

ల లీ చా య థి డు 
[ధువలకు పేరు ఏర్పడతాయి. 


స్థానమునుపట్టి ధువలు అయిదు విధాలు _ 1. [పావేశిక్టిధువ, 2. ఆమ 
పికిధువ, 2. నై ష్కా9మిక్కిధువ, 4. [పాసాదిక్మిధువ, 5 ఆంతర్మధువ. ఐవి 
రసానుగుణంగా పయు కం కావాలి. 


1. |పావేశికీ భువ : నానారసార్హములను అనుసరించి, పాతల |పవేశ 
సమయములందు చేయబడేది “పావేశికి (ధువాగానంి. 


2. నైష్కా ౦మికి దువ: (పస్తుత విషయస్తుతిపరంగా, అంకాంతంలో 
పాతల నిష్క్రమణ సమయంలో చేయబడేది “నై ష్కాఏమికీ (ధువాగానం.” 
3. ఆశేపికిధువ : |దుతతాలంలో సాగుతున్న నృ త్తవిధిలో [కమం 


విడిచి పెటినప్పుడు చేయబడేది 'ఆషేపికీ |ధువాగానం' అనబడుతుంది. ఈ 
లు 
[ధువకు |దుత|ధువ ఆనీ స్టిత్మధువ అని పేర్లు. 
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4. |పాసాదికీ ధభువ: రసాంతరోపగతమయిన సామాజిక హృద 
యంలో |పకృతరసానుభవమునకు తగిన (పసాదమును కలిగింవేది “పాసా 
దికీ |ధువాగానంి. 


5. ఆంతర |ధువ : ఎక్కు_ వభారంచేత [కుంగినప్పుడు, మూర్స పడి 
నప్పుడు, పతనం చెందినప్పుడు, దోషపచ్చాదనం చేయవలసిన సమయంలో, 
విషాదంలో, విస్మతిలో, [కోధంతో, నిద పోయినప్పుడు, మత్తులో చయబడేది 
“అంతర ,ధువాగానంి. 


శీర్షకం, ఉద్రతం, అనుబంధం. విలందబితం, అడ్రితం, అప(వికృష్ణ 
అనే భేదాలవత [(ధువలు ఇంకా ఆరువిధాలు అని కశుర్కాని, వానిని రస 
[పప్రయోగసపాతంగా విపులంగా ఏవరించినాడు భరతముని. 


(ధవలయందలి ముఖాది అంగములను పదుననిమిదింటిని భరతముని 
"పేర్కొన్నాడు. (ధువలకు సంబంధించిన ఛందో-వృ త్త వివరములు, అందలి 
గణ-మ్మాతావికల్పనం, |ధువల రస-భావ సంయోజనం, |ధువారచన యందు 
పాటించవలసిన జాపమ్మసంవిధానం, [ధువలయందు వర్తని యాంశ ములు, 
[భువలయందుపయు క్షం కాదగిన భాషాసంవిధానం, (ధువాగానమందలి తాలాది 
(ప్రయోగం మున్నగు అనేక విషయాలను కూడా భరతముని చాలా విపులంగా 
వివరించినా డు. 


32వ అధ్యాయంలో పె [ధువలనే కాక ఇంకా అనెకములగు (ధువలను 
ఆయా అధ్యాయాలలో భరతముని వివరించినాడు. పూర్వరంగవిధి యందలి 
ఖంజ _ నర్వు_ట _ పరిగితములు (4వ అధ్యా, ఉత్రాపని - పరివర్తని _ అవ 
కృష అ ఆడ్లిత - వికి ప్వధువలు (5వ అధ్యా), మాగధి _ ఆర్హమాగధి - సంభా 
విత _ పృథుల అనే గితిభేదాలు (29వ ఆధా, మదక _ అపరాంతక._[ప్రకర్య. 
రోవిందక _ వేణక _ ఉల్లోవ్యక _ ఉ త్రమములనే స ప్రగీతాలు (31వ అధ్యా. 


గాయకుడు తరుణవయనుు_డు, మధురస్వరం కలవాడు, లయ-తాల- 
కలా_పాత_[పమాణత _త్త్వజ్ఞుడు కావాలి. 


గాయికలు రూస.గుణ-కాంతి.మాధుర్యములు కలవారు, సత్య సంప 
న్నలు, మృదుమధురస్ని గ్ర రక్త శుభకంఠలు, సునివిష్ష లయ.యతి విశారదలు, 
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లఘుహ నలు, గ్మాతగుణో పేతలు, సంగీతంలో అవహితమనస్కలు, 
అతోద్యార్పితకరణలు, యౌవనవతులు కావాలి. తరువాత వాదకుల గుణములు, 
గాతసౌష్షవం, కంఠ గుణములు, కంఠ దోషములు కూడా విపులంగా వివ 
రింపబడినవి (౮3వ ఆధ్యా. 


స్రీల కంఠస్వరములు స్వభావమధురములు; పురుషుల కంరన్యర ములు 
బలవంతములు (| = స్వభావ వరువషములు;. ఆందు3త పురుషులు సంసత 
పాఠ్యమునకును, స్త్రీలు షపాకృత పాఠ్యమునకు గానమునకు తగినవారు. 
పురుమలయందు కంఠమాధుర్యం, స్రీల కంఠములందు గాంభీర్యం సంభావ్య 
ములు అయినప్పటికీ అవి ప్రకృతి విపర్యయజనితములయిన అలంకారములే కాని 
సహజములు కావు. పురుషుడొకవేశ పాడినను, ఆ గానం లకణో పేతమయినను 
త్రీ కంఠమందున్న మాధుర్యం ఉండటం సంభావ్యంకాదు కావున ఆది శోభా 
జనకం కానేరదు. కావున పురుషులు శ్రీలకు గానం ఉవదేశించవలెనే కాని 
స్యయంగా _పయోగించరాదు. గానమాధుర్యం సహజం అయినప్పటికీ కధ... 
శత్వసిద్దికె (= శ్రమకు కీర్చిఊండ టం కొరకు) నిత్యసంగిత పరిక్తేశం (ప్రమదా 
జనమునకు గుణమే అవుతుంది. 

సంగత _.ఆధ్యాయాల చివర భరతముని ఇట్లా పేర్కాన్నాడు క 

వాదే తు యత్నః పథమంతు కార్యః 

శయా్యాం హి నాట్యస్య వదంతి వాద్యం | 

వాద్యే చ గతే చ హి నుపయు శ్రే 

నాట్య(పయాోగో న విప త్రిమెతి ॥ 

_ తొలుత వాద్యవిషయంలో పయత్నం చేయాలి. నాట్యమునకు 


వాద్యమే శయ్య అని చెబుతారు. వాద్య గీతములు స్ముపయు కములయితే 
నాటక్ట్రైపయోగం భంగం పొందదు. 


15. రంగము 


నాట్యగృహములు 

బ్రహ్మ ఆదేశాన్ని అనుసరించి, ధీమంతుడై న ఏశ్వకర్మ [పేక గృహ 
ములను గూర్చి యోచించి, శాస్రాంనుకూలంగా మూడు విధములయిన నాట్య 
గృహములను నిర్మించినాడు _ వికృష్ణమండపం చతుర సమండపం, [త్యశ 
మండపం; ఇది సన్నివేశ లేదా ఆకార ఆశ యమెన విభజనము |పమాణ 
భేదమునుపట్టి ఇవి మరల మూడేసి విధాలు. జ్యేష్టము, మధ్యమము, అవర ము; 
ఇది |పమాణ్మాశయమెన విభజనము. కాగా, నాట్యగ్భహ భేదములు (3x3) 
తొమ్మిది అవుతున్న వి. ఇందులో జ్యేష నాట్యగ్భహం 108హ సముల పొడువు, 
54 హ సముల వెడల్పు; మధ్యమము 64 హస్తముల పొడువు, 32 హస్తముల 
వెడల్పు; అవరము 32 హస్తముల పొడువు, 16 హస్రముల వెడల్పు కలిగి 
ఉంటాయి, (హసము=1ః అడుగులు = 15 అంగుళములు). ఏనీలో జ్యేషం 
దేవతలకు, మధ్యమం రాజులకు, అవరం తక్క నవారికి ఉపయోగపడతాయి. 
| పేశాగ్యహములన్ని ౦టను మధ్యమ వికృష్ణ నాట్యగృహం [ప్రశ సమెనది; 
ఇందులో పాఠ్య_గయాలు |[శవ్యతరములుగా ఉంటాయి. నాట్యమండపం 
చాలా పెద్దది ఆయితే ఉచ్చరింపబడిన పాఠ్యమందలి కాకుస్వరాదులు 
అనిస్సర ణధ ర్మత్వం వల్ల తప్పక విస్వరత్వం పొందుతాయి. అంతేకాక నానా 
దృషి సమన్వితములయిన ముఖభావములు స్పష్టంగా గోచరించవు. కావున 
మర్త్యలకు మధ్యమవికృష్ణ నాట్యమండపం (పశ స్తం అని భరతముని నిర 
కించినాడు. 


వికృష్ట నొట్యగ్భృహం 
నాట్యగ్భహ నిర్మాణమునకు పూనుకొన్న వారు ముందుగా భూమియొక్క 
యోగ్యతాయోగ్యతలను పరీక్షించుటకు బాహ్యాభ్యంతర ళుద్ది చేయాలి. పిమ్మట 
మంచిముహూ ర్తంలో తెల్లని స్కూతంతో, హెచ్చుతగ్గులు లేకుండా కొలతలు 
వేయాలి. కొలతల సమయంలో న్మూతం తెగటం మున్నగునవి జరిగితే అనేక 
రకముల నష్టములు సంభవిస్తాయి. మధ్యమ వికృష్ణ నాట్యగ్భహమునకు 
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ముందుగా పొడువు 64 హ సములు గు ర్రించి, పిమ్మట వెడల్పు 32హ సములు 
గుర్తించాలి. ఈ దీర్హచతుర సమను రెండు సమభాగములుగా విభజిస్తే, 32 
హస్తముల చతుర[సములు రెండు ఏర్పడతాయి. ఈ రెండు చతుర్మసాలలో 
ముందుభాగం అంటే తూర్పున ఉన్న భాగం 'రంగమండలంి అవుతుంది. 
పశ్నిమభాగాన్ని మరల రెండు సమభాగాలుగా విభజించాలి; అప్పుడు 16x32 
హస్తముల దిర్ష చతురసములు రెండు ఏర్పడతాయి. ఈ రెండింటిలో పశ్చిమ 
భాగం 'నేపధ్వగృహంి అవుతుంది. తక్కినభాగాన్ని మరల రెండు సమ 
భాగాలుచే సే 8x32 దిర్షచతుర సములు రెండు ఏరుడతామయము ఈ రెండింటిలో 
పక్సిమభాగం “రంగశర్షం”, తూర్పుభాగం 'రంగపీరం' ఆవుతాయి. అయితే, 
పశ్చిమభాగంలొ, దానిమధ్య, రంగశీర్షం ర4రి హస్తముల |పమాణం మ్మాతమే 
కలిగిడిండగా, తూర్పుభాగంలో, దానీమధ్య రంగపీరం 16%16 హ సముల 
(ప్రమాణం మాతమే కలిగిపింటుంది. 


పిమ్మట శుభముహూ ర్రమున ఇష్టకాస్తాపనం కావించి, బలులనాసంగి, 
నాలుగుమూలలందు చతుర్వర్లసంభాలను, తరువాత తక్కిన స్తంభాలను, 
ద్వారములను, గోడలను, నేవధ్యగృహమును కాస్తాంనుసారంగా నిర్మించాలి. 
ఈ విధానమంతా చాలా విపులంగా వర్షితమైనది తరువాత రంగపిఠము 
యొక్క రెండు పార్శ్వములందు మ త్రవారణులను నిర్మించాలి. ఇవి నాలుగు 
సంభములను కలిగి ఉండాలి. రెండింటి |పమాణం మొత్తం రంగపీరం 
యొక్క వమాణంతో సమానంగా ఉండాలి. (8x58 హ __ రి౫రి హు. 
మ తవారణి ఎత్తు 1} హ సములుండాలి; దీనితో అనురూపమైనఎత్తున రంగ 
మండపం ఉంటుంది (మ త్రవారణి నిర్మాణవిషయంలో భేదాధి|పాయాలున్న వి). 


తరువాత శాస్తారినుసారంగా రంగ పీఠమును, షడ్డారుక సమన్వితంగా 
రంగశీర్ణమును నిర్మించాలి. నేపథ్య గృహమునకు తూర్పువైపున రెండు ద్వార 
ములు ఉట రంగశిర్షమును నల్లమట్టితో నింపాలి; ఇది కూర్మ పుషంవలె 
లేదా మత్స్యవృషంవలెకాక స్వచ్చమైన అఆద్రంయొక్క- పె భాగంవలె సమ 
తలంగా ఉండాలి. రంగశీర్షంయొక్కు అడుగుభాగంలో నవరత్నాలు నిక్షిప్తం 
చేసి, రంగశీర్షాన్ని వేదికవలె నిర్మించాలి; దీినిమీదనే కుతపవిన్యాసం 
జరుగుతుంది 
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రంగశీర్షం నిర్మించిన తరువాత దారుకర్మకు ఉప్మకమిందాలి. ఊహ 
[ప్రత్యూహములతో కూడిన ఈపని అనేక శిల్పములతో రాణించాలి ఇది 
పూర్తి అయిన తరువాత కుడ్యనిర్మాణమునకు పూనుకోవాలి. కుడ్య నిర్మా 
ణంలో ద్వారములకు ఎదురుగా స్తంభములు ఉండరాదు. 


మొత్తంమీద నాట్యమండపం శెలగుహాకారంగా ఉండాలి. నాట్య 
మండపం ద్విభూమికంగా ఉండాలి. ఇందులో కిటికీలు చిన్నవిగా ఉండాలి. 
జం|తగా!తముల స్వరములు గంభీరంగా ఉండవలెనంటే నాట్యమండపం 
గాలి (ప్రవేశించటానికి వీలులేనిదిగా ఉండాలి గోడలను కట్రటం పూర్తి చేసిన 
తరువాత, తొలుత వానికి చెక్క_సున్నం పూసి, తరువాత సున్న మువేయాలి. 
సమతలంగా ఉన్న ఆ గోడలపె చిత్తరువులు |వాముంచాలి. 


ఇది సంశి పంగా వికృష్ణ మధ్యమ నాట్యమండప నిర్మాణ విధానం. 
ఇందులో |పయు క్రములయిన కొన్ని పదములు _ ముఖ్యంగా రంగశీర్షం, 
మ త్తవారణి, షడ్డారుకం, దిభూమికం అనే పదాలు _ ఆధునిక కాలంలో 
"పెక్కు. వ్యాఖ్యానాలకు గురి అయినవి. ఆసలు, వీని అర్థాలు అభినవగుప్తుని 
కాలానికే వివాదాసదములయినవి (వివరములకు తెలుగు నాట్యశాస్త్రంలో 
పుటలు 52 _ 65 చూడవలెను). నేను మాతం అభినవగుప్తుని ఆభి|పాయాన్ని 
అనుసరించినాను. నాట్యకశకాలను ఆయా భాగములుగా విభజించటంలో 
మాతము నాడూ నేడూకూడా వివాదాలు లేవు. నేపథ్యగృుహమునందు రెండు 
ద్వారములు చెప్పబడటంచేత, అది రెండు భాగములుగా విభజింపబడేద అనీ, 
ఒకటి పురుమలకు రెండోది స్రీలకు ఉపయు కములయ్యేవి అనీ తలంచుటకు 
అవకాశం ఉన్నది. 


చతుర [శ - (త్యశ నొట్యగృహములు 
వికృషమధ్యమ నాట్యమండప నిర్మాణ సందర్భమున చెప్పబడిన 
చేరో మి & బీ A 
విధులు, లక్షణములు, శుభకర్మలు మున్న గునవి అన్నీ మధ్యమ చతుర్మశ జ 
త్యగశ నాట్యగృహముల నిర్మాణములకుకూడా వ ర్రిస్తాయి. చతుర[శ మధ్యమ 
నాట్యగృహం నలువై పుల 32 హ_నముల పొడవు ఉంటుంది. రంగమండల 
మందు, పేకకులకొ రకు, కొయ్యతో ఇటుకలతో సోపానాకృతిగా ఆసనాలను 
నిర్మించాలి. ఈ ఆసనముల మొదటి వరున, భూమికంచె ఒకవాసం ఎత్తున 
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ఉండాలి ఇంక తక్కిన వరుసలుకూడా అట్లాగే ఒకదానికంచె ఇంకొకటి 
ఉన్నతంగా, రంగమును అవలోకిస్తున్నట్లుగా ఉండాలి ఇందలి రంగపీరం 
8 హ సముల చదరంగా ఉంటుంది దీని పార్మఇములందు వెనుక చెప్పినట్లుగా 
మ త్తవారణిని నిర్మించాలి ఇందు రంగశీర్షం 4x 32 హస్తముల (వమాణం 
కలిగి ఉంటుంది నేపధ్య గృహ్మపమాణం 8x32 హ సములు ఇందునిర్మించ 
బడవలసిన సంభములు, ద్వారములు కూడా వివరింపబడినవి, కానీ, ఆ వివర 
ణము వివాదములకు ఆస్పదమెైనది 


ఇంక త్యశనాట్యగృహం 32 హస్రముల సమ్మతిభుజాకారంగా 
ఉంటుంది మధ్య కోణమునకు ఎదురుగా రంగపీరం కూడా [(తికోణంగానే 
ఉంటుంది. తక్కిన విధి అంతా చతుర్మశ నాట్యగృహనిర్మాణవిధినే అనుస 
రించి ఉంటుంది. 


రంగదేవతాపూజనము 


నాట్యమండపమందలి ఏయే భాగములకు ఎవరెవరు అధిష్టానదేవతలో 
వారినందరిని |వపథమాధ్యాయంలోనే భరతముని వివరించినాడు నూత్న నాట్య 
గృహ్మపవేశ సమయంలో, (పతి|వదర్శన [పారంభ సమయంలో చేయవలసిన 
రంగదేవతా పూజనమును 3వ అధ్యాయంలో భరతముని చాలా విపులంగా 
వివరించి, చివర ఇట్లా విశదం చెసినాడు 


“ఇట్లు చక్కగా వూజితమైన రంగము యజమానునకును, ఆ పట్టణ 
మందలి, ఆ దేశమందలి ఆబాలవృద్దమెన (పజకును శుభమును కలిగించును. 
చక్కగా వూజింపబడని రంగము, దేవతలచే దురధిషితమె, నాట్యవిధ్వంసము 
నకు కారణమగును, రాజునకు అశుభమును కలిగించును. పైన వివరించిన 
విధానమును విడిచి పెట్టి, యథేష్టముగా రంగాదులను నిర్మించు వాడు, న్మ్‌ఘ 
ముగా నష్టమును పొంది, తిర్యగ్యోనియందు జన్మించును రంగదైవత పూజ 
నము, యజ్ఞముతో సమానము. గరంగమును పూజింపనిదే 1పయోగమును 
[పయోగింవరాదు రంగాధిషా నదేవతలు పూజితులై నచో వారు నటులకును 
పూజార తను కలిగింతురు; వారు సమ్మానితులై నచో నటులకును సమ్మానమును 
కలిగింతురు కావున సర్వపయత్న ములతో రంగహాజను చేయవలెను. అవ 
[ప్రయోగము దహించినంత వేగముగా వాయువుతో కూడిన అగ్నికూడ దహించ 
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లేదని తెలియవలెను. శాస్త్రజ్ఞుడు, విసీతుడు, శుచి, దీకితుడు, శాంతుడును 
ఆయిన నాట్యాచార్యుడే రంగవూజ చేయవలెను ఉద్విగ్నమనసుు.డె, ఆస్తాన 
మందు బలినొసంగువాడు మంత్ర హీనుడై న హోతవలెనే పాయక్చిత్తార్లుడ గును, 
నూత్న నాట్యగ్భహమునందును, |(పేకపయోగ |పారంభమునందును “పైన 
వివరించిన విధముగా రంగదై వతపూజనమును నిర్వ ర్రించవలెను.” 


పూర్వరంగం 

రూపక |పయోగానికి పూర్వం రంగమందు నిర్వహింపబడే విధిని 
పూర్వరంగ విధి అంటారు. తం్మతీ _ భాండవాద్యములతో, పాఠ్యములతో 
పూర్వరంగం యొక్క అంగములను యథావిదిగా నిర్వ రించాలి. వూర్యరంగ. 
ఆంగములు పందామ్మిది; ఇందులో మొదటి తొమ్మిది ఆంతర్యవనికాంగములు; 
తక్కిన పది బహిర్యవని కాంగములు. యవనిక లోపల ఉన్న ]పయోక్ష్తలు 
తం|కతీ_భాండవాద్య సమన్వితంగా నిర్వర్తించే తొమ్మిది అంగములు అంత 
ర్యవనికాంగములు. పిమ్మట యవనికను తొలగించి, సర్యకుతపసంయు క్తంగా 
నృ త్త_పాఠ్యములను నిర్వ ర్రించునప్పుడు [ప్రయు క్రమయ్యే ఆంగాలు బహీ 
ర్యవనికాంగములు. 


ఆంతర్యవని కాంగములు : l. (ప్రత్యాహారం ( =కుతపవిన్యాసం), 
2. అవతరణం, 3. ఆరంభం Be వచ్చి కూర్చుండటం), 
4. స. 5, వక క 9పాణి, 6; పరిఘట్టన, 7. సం మఘోటన, రి, మార్గా 
సారితం, 9 ఆసారితం (= ఆయా వాద్యాలను పలికించి సరిచూసుకొ నటం). 


బహిర్యవని కాంగములు : 1. గీతవిధి (లేదా తాండవ్యపయోగం), 2. 
ఉఊత్రాపనం, 8. పరివర్తనం, 4 నాంది, ర. శుష్కావకృష్ణ, 6. రంగ ద్వారం, 
7. చారి, 8. మహాచారి, 9. (తిగతం, 10. |వరోచన. 


ఆకవణాది ఆరు ఆంతర్యవని కాంగములు, గీతవిధి అనే [పథమ 
బహిర్యవని కాంగం కలిసి మొత్తం ఏడు అంగములు ఇదియే స ప్రరూవమైన 
నిరతం (=నిరర్థకాక్షరగీతం) అనబడుతుంది. ఇది అంతా శుద్ద పూర్వురంగ 
విధి. ఇంక, తండు మహర్షి ఉపదేశించిన తాండవం (పయ క్రమయినప్పుడు 
ఈ శుధపూర్య రంగం, 'చితవూర్య రంగం ఆనబడుతుంది. ఈ అంగ 
ములన్ని రంగవిఘ్నోపశాంతి కొరకే కాక, రూపక (ప్రారంభ సమయమునకు 
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ముందే వచ్చికూర్చున్న (సేకకులను రంజింవజేసి, వారిని రూపకదర్శనమునకు 
ఉన్ముఖులునుగా చేయటానికి కూడా ఉద్దిషములై నవని చెప్పవచ్చు. 


నాంది సహితములగు వూర్వరంగాంగములను నిర్వ రించి సూత 
ధారుడు అనుచరసహితంగా నిష్క్రమించిన పిమ్మట, సూతధారుని గుణ-_ 
ఆకృతులే కల సాపకుడు రంగముమీద (పవేశించి, మధుర వాక్యో పేతములు, 
నానాభావ రసాన్వితములు అయిన శ్లోకములు పరిస్తూ సామాజికుల హృదయా 
లను రసాస్వాదనోచిత (ప్రసాద గుణములు కలవిగా చెసి, క ఏయొక్క్ల నామా 
దులను కీరించాలి తరువాత కావ్యంయొక్క_ పళ సిని తెలియజేసే 
[ప్రస్తావన నిర్వహించాలి ఇందులో కావ్యార్లసూచకములగు ఉద్దాత్యకాదులు 
ఉంటాయి. అంటే స్థాపకుడు నటీ _ విదూషక _ పారిపార్శ్వకులతో సంభా 
షిస్తూ, స్యకార్య వ్యాజమున, ముఖసంధి యందలి వీజమునకు అనుగుణంగా 
కావ్యార్థ మును | పేక్షకులకు సూచిసాడు ఇట్లా కావ్యమును గూర్చి [పసావించి, 
అ కావ్యపసావకుడు ని్నిష్క మిస్తాడు తరువాత రూపక |పదర్శనము 
[పారంభమవుతుంది. 

ఈ సందర్భంలో గుర్రించవలసిన కొన్ని అంశములున్నవి.. భరత 
ముని 19 వూర్వరంగాంగములను పేర్కొని వివరించినప్పటికీ “ఈవూర్వరంగ 
విధులలో నృత్త _ గీతవిధి అధికం కారాదు గీత _ వాద్య - నృత్తములు 
అధికంగా [ప్రయు క్రమయితే [పయో కలకు | పేకకులకు కూడా ఖేదం కలుగు 
తుంది; ఖిన్నులైన వారియందు రస _ భావాల విషయంలో సృష్టత ఉండదు; 
అప్పుడింక తక్కిన [ప్రయోగం రక్తి కట్టదు” అని అంతమున హెచ్చరించి 
నాడు. అసలు, ఈ పూర్వరంగాంగ విషయములలో కవి, ఉదాసీనుడు, ఈ 
అంగములందలి (ధువలుకానీ, (పసంగాలుకానీ కవి రచనలు కావు __ఇవి 
అన్నీ సూూతధారాదులచేత కల్పితములే అందుచేత, ఈ అంగములన్నీ 
సంస్కృత రూపకములందు కన్పట్టవు కాల కమంలో ఒక్క నాంది” 
మాతం మిగిలింది. ఈ నాందీ పరనం తరువాత “అలం వి సరేణ” (=వి సరం 
చాలు) అంటూ స్నూతధారుడు రంగప్రవేశం చేయటం సంస్కృత రూపకము 
లందు మనం చూస్తున్నాము 


భాసుడు తన రూవకములందు స్రాపకునిచేత రూపకపరిచయం 
చేయించే సంప్రదాయానికి స్వప్తి చెప్పి, పూర్వరంగ విధులను మరింత 
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సంకి పం చేసినాడు; సూూతధారుడే రూపకమును ఆరంభంజేసి నిష. 
మిసాడు. ఈ రూపకాలలో కవి నామాదికములకు సంబంధించిన వివరములు 
కూడా లేక పోవటంచేత, ఏని క రృత్యంకూడా వివాదాస్పదమయింది. భాసుని 
రూపకాలు సూ తధార [పవేశంతో పారంభమవుతూ ఉండగా, తక్కినవారి 
రూపకాలు 'నాంది'తో (పారంభమవుతున్నవి; ఈ నాందినికూడా కవ్పలే 
[(వాయటం పరిపాటి అయింది. 


కతా విఖాగం 


సంస్కృత రూపకాలను పరిశీలించినప్పుడు, అందలి కథలు స్వర్గ _ 
మర్త్య _ పాతాళశములకు, అనేక |పదేశములకు సంబంధించి ఉంటాయని 
స్పషం కాగలదు. ఆ [వదేశములు మరల ఆకాశ _ జల _ పృథివీ మన్‌ 
పర్వత _ రాజమార్ల - [పాసాద _ ఆస్టానాదులుగా ఉంటాయి. కావ్యములందు 
ఈ మార్పులను కవి |వకృ్ళతులచేతను, తన సూచనలచెతను నిర్దేశిస్తాడు 
రూపక |పదర్శనమందు వానిని రంగసలంమీద యథాతథంగా చూపటానికి 
సాధ్యంకాదు. కాని, కథావశమున కథాగమనమునకు అఆవశ్య్గకములయిన 
వానిని నిరేశించటానికి భరతముని ఒక సంకేత పద్దతిని నూచించినాడు; దానిని 
“కష్యావిభాగం” అన్నాడు. అంటే రంగపీఠమంతా, ఊహమాతంగా కొన్ని 
కక్ష్యులుగా విభజింపబడుతుంది. ఒక క్యు నుంచి ఇంకో కక్యు లోపలికివసే 
నిర్దిష్టమెన ఒక [పదెశంనుంచి ఇంకో |పదేశమునకు వచ్చినట్లుగా భావించు 
కోవాలి. ఈ కష్యూవిభాగమంతా గతి[పచార్మాశయంగా ఉంటుంది. 


నదిని దాటటం, |పాసాదమును ఎక్కటం మున్నగు వానిని ఎట్లా 
నిరూపించాలో 12 వ ఆధ్యాయమందు వివరింపబడింది. ఈ కత్యావిభాగం, 
ఆయాగతులు అభినయంచేతనే నిర్రేశింవబడటం సంపదాయం కావున 
సంస్కతరూవక వదర్శనములు అభినయ వపధానములవుతున్న వి; ఇందు 
సినరీలకు నెట్టింగులకు ప్రాధాన్యం లేదు. ఆరిష్టాటిల్‌ కూడా దృశ్యము 
(spectacle) నకు [పాధాన్యమీయకపోవటం స్మరణా ర్లం. 


భరతముని క ష్యూవిభాగ మును (కింది విధంగా వివరించినాడు : 


2వ అధ్యాయమందు వివరింపబడిన మూడువిధములగు నాట్య 
మండపములందలి విభాగములను తెలిసికొని, రంగపీఠమందు కక్యులను నిర్లే 
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శించుకోవాలి. నేవథ్యగృహం యొక్క గోడలో ఉన్న రెండు ద్వారముల మధ్య 
భాగమందు భాండవాద్యములను ఉంచాలి. పిమ్మట రంగపీఠ పరి కమంచేతనే 
కక్యువిభాగమును నిర్హశించాలి. ఒక కక్యునుంచి కదలి ఈవలికి వసే, 
ఇంకో కజ్యలోకి వచ్చినట్టు అవుతుంది. గృహములు, నగరములు, ఉద్యాన 
వనములు, ఆరామములు, నదులు, ఆశ మములు, అడవులు, పృథివి, సాగర 
ములు, సప్తవర్షములు, సప్త ద్వీపములు, వివిదములగు పర్వతములు ఆకా 
శమము, భూతలము, రసాతలము, దై త్య-నాగలోకములు, భవనములు మున్నగు 
వానినన్నింటిని కక్ష్యావిభాగం చేతనే ని రైశించాలి, అంటే సచరాచరమగు 
తై 9లోక్యమంతా రంగస్రలం మీద కక్ష్యలదెతనే నిర్దిష్షం కావాలన్న మాట : 


కథావశమున నగర_ వన _ పర్వత _ వర్షాదులందు ఏవి _పస్తుతములవు 
తాయో, అంటే కథ ఎచ్చ పెచ్చట [పవర్తిల్లుతుందోో, తస నిరేశించుతూ 
కక్ష్యులను |పవ_్రింపజేయాలి. అందులో బాహ్య_మధ్యమ._ఆభ్యంతరములనే 
భేదాలు కల్పించాలి. ముందుగా రంగంమీద (ప్రవేశించిన పాత్రలు ఉన్న 
[ప్రదేశం ఆభ్యంభర కక్ష్య. తరువాత |వవేశించిన వారు బాహ్మ్యకక్ష్యునుంచి 
వచ్చినట్లు; అట్లా [పవేశించిన పాత దక్షిణాభిముఖుడై ఆభ్యంతరమందున్న 
వారితో సంభాషించాలి. నేపథ్యగృుహద్వారములు, భాండవాద్యములు ఏ దిశకు 
అభిముఖంగా ఉంటామో, ఆ దిశను ఎల్లప్పుడు నాట్యమందు "తూర్పుదిక్కుి 
నుగా పరిగణించాలి. ఇంక బాహ్య ( = బహిరంగ [పయోగమందు, వాద్య 
ములను వెనుక భాగమందుంచి, భరతుడు (=నటుడు) ఏ దిక్కునకు అభి 
ముఖంగా నిలిచి పయోగమును నడుపుతూ ఉంటాడో, ఆ దిక్కును, ఆ 
[ప్రయోగకాలమందు తూర్పుదిక్కు నుగా పరిగణించాలి. 

డక పకృతి, సములతో నడుసున్న ప్పుడు వారితో కలిసి నడవాలి. 
తనకంటె తక్కువవారితో నడిచేటప్పుడు వారిచేత అనుసరింపబడాలి. (పష 
ణికలు ఉంపే వారు, దారి చూపుతూ ముందు నడవాలి. ఒకేచోట ఎక్కువ 
సేపు నడిస్తే ఎక్కు_వదూరం నడచినట్టుగా భావించాలి. మధ్యమ-సన్నిహిత 
దూరములు కూడా ఇట్లా గే సమంజసంగా నిర్రేశింపబడాలి. 

తరువాత, పాతల | పవెశ నిష్క_గమణాదులను, దివ్యులకు సంబం 
ధించిన కజ్యూవిభాగమును, రంగపీఠ వర్మికమ విధానమును, తదితర ఆవశ్యక 
విషయాలను కూడా భరతముని విపులంగా వివరించినాడు. 
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కుతప ఏనా వినం 


ప 


నేపథ్యగృహము 


val ముకక = సాదా 
అయనా నాయ (వనన టకప లాగానా లాట 


తజ ఇఇ అ ౪ జి తి 


మ. వా, రంగపీఠము మ. వా. 


రంగమండలము 
తూ 


నూచనలు ; 
l. మార్దంగికుడు _ పూర్వాభిముఖముగా కూర్చుంటాడు. 
ఇరువురు పాణికులు లేదా పాణవికులు __ మార్తంగికునకు వామ 
పార్శ్యమున కూర్చుందురు. 
3 గాయకుడు _ రంగపీఠమునకు దక్షిణమున ఉ తరాభిముఖంగా 
కూర్చుండును. ల 
తే గాయనులు (శ్రులు_ఇద్దరు ముగ్గురు _ గాయకుని ఎదుట దశిణాభి 
ముఖముగా కూర్చుందురు. 
5. వైణికుడు _ గాయకుని వామపార్శ్వమందు కూర్చుండును. 
6. వేణుధారులు (ఇరువురు) - వైణికుని ఎదురుగా కూర్చుందురు. 
7. 7 వెషధారులై న నటులు వ్మిశమించు స్థానములు. 
(మొత్తము వది పదునొకండుమంది ఒక “బృందంిలో ఉందురు). 
భఖ = నేపథ్యగృహ ద్వారములు. 
రంగపిఠ _ రంగశీర్గముల మధ్యగల తెర. 


Buon | 


16. సిద్ధి 


(వయోగంసర్వం 'సిద్ది'కొరకే ఉదిషమెనది. ఆం 'టే కవికర్మ, సూత 
ధారుని ఆ చార్యకత్వం, భరతుల పర్మిశమ, సహృదయ _పేకకుల (పోత్సాహం, 
దై వబలం _వీని సమానీక రణం యొక్క. సమ్మగఫలమే 'సేద్ది' అనబడుతుంది. 
1. పాత, 2 ప్రయోగం, 3. సమృద్ధి _ ఈ మూడూ సిద్దిహేతువులు. 

బుద్దిమత్వం, సురూపత్వం, లయ-తాలజ్జత, ర స-భావజ్ఞత, (పకృత్యుచి 
తములయిన వయో_రూపములు, కుతూహలం, [గహణధారణళక్తులు, గాత 
వైకల్యం లేకుండటం, సాధ్వసజయం, ఉత్సాహం _ఇవి పాత్రయందు ఉండ 
వలసిన గుణములు. 

సువాద్యత్వం, సుగానత్వం, సుపాఠ్యత్వం, శాస్త్ర_సం పదాయ సమా 
యోగవూర్య్ణక మయిన అభినయం __ ఇవి [పయోగగతములయిన గుణములు. 

సువిభూషణం, సుమాలు. ఆభరణ వస్త్రములు, విచిత అంగ రచన... 
ఇవి సమృద్ధి లక్షణములు, 

ఈ మూడూ ఏకీభూతములయితే, రూపక[ప్రయోగం తప్పక 'సిద్ది' 
పొందుతుంది. 

పాశ్చాత్య దేశములందు గేయరూపకములు (=operas) వేరు, నృత్య 
రూపకములు (= ballets) వేరు, మూకాభినయం (= pantomime) వేరు, 
ఆసలు రూపకం (=play proper) వేరు కాని, సిద్ధిహేతువుల యొక్క 
గుణములను భరతముని వివరించిన దానినిపట్టి నాట్యమందు గేయ-న్సత్యాదు 
లన్నీ సమానీకరణము పొందినవని స్పష్టమవుతున్నది. ఆధునికులు |పచారం 
చెస్తున్న Total Theatre (= సమ్మగ నాటకరంగం), భరతముని (పపం 
చించిన నాట్యం _ఈ రెండూ ఆంతర్యంలో ఒక్క టే; ఈ విషయాన్ని భరత 
ముని ఆధునికపరిభాషలో చెప్పలేదు. అంతే. కాగా ఈ భావన రెండువేల 
యేండ్ల నాటిదన్నమాట : 

భరతముని, ఆయనను అనుసరించి శ్రీహర్దుడు నాటకమందు (పేకకుల 
[పాముఖ్యమును నొక్కి చెప్పినారు _ ప్రేక్షకులను భరతముని 'సుమనస్కు'లనగా 
శ్రీహర్దుడు (పేక్షక సమూహమును "గుణగ్రాహిజీపరిషత్తు' అన్నాడు. 


ఇయ 
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కవి, నటీనటులు మున్నగువారి పర్మిశ్రమ ఆంతా సఫలం కావాలంటే, 
ఆ పయోగం | పేక్షకులలో రసానుభూతి కలిగించాలి: అప్పుడే ఆ |పదర్శన 
సిద్దిని పొందినది కాగలదు. నటీ-నటుల వర్మిశమ, సామాజికుల ప్రోత్సాహం 
దృష్టిలో పెట్టుకొని, భరతముని 'సేద్ది'ని 27వ అధ్యాయంలో వివరించినాడు. 


రూపక |పయోగం సిద్ది పాందటమంటే నటీనటుల వర్మిశ్రమ సిద్ది 
పొందటమన్నమాట: అంతేకాదు. | పేకకులకు రసానుభూతిరూపమెన ఆనందం 
సిద్దిస్తున్న ది. ఆయితే ఈ అధ్యాయంలో భరతముని నటగతమెన సిద్ధిని _పధా 
నంగా వివరించినాడు. |పతిభావంతులయిన నటీ.నటులు కూడా ఒకొ)_క్క_ ప్పుడు 
విఘ్నబలం చేత, మందీభూత|పతిభులు అవుతుంటారు. ఇటువంటి విఘ్న 
ములు రెండు విధాలు _ |. ఆధ్యాత్మి కములు, అంటే శరీర జన్యములగు 
వ్యాధి మున్నగునవి; 2 ఆధిదైవికములు అంటే బాహ్య పరిసర జనితములు. 
ఈ రెండు విధములగు విఘ్నములు లేనప్పుడే పయోగం సిద్ధిని పొందినదని 
చెప్పవచ్చు. 


సిద్ధి రెండువిధాలు _ 1. మానుషీ సిద్ది, 2 దైపీ సిద్ది నటీనటులు 
ఎంత ప్రతిభా సముజ్జ్వ్వలులు అయినప్పటికీ పరుల |పోత్సాహం, దైవ బలం 
అనేవి వారికి తోడ్పడినప్పుడే వారు ఉ త్రమసిద్ర్దిని పొందగలరు. దై వబలంచేత 
అసలుఎటువంటి విఘ్నం కలుగక పోవటం, లేదా కలిగిన విఘ్నములు ఆదృష్టం 
చేత కానీ పురుష [ప్రయత్నం వలన కానీ వంటనే తాలగిపోవటం “దై ఏ సిద్ధి' 
అనుతంది. అంటే కబం కానీ క్షోభం కానీ ఉత్పాతం కానీ లేకుండా రంగ 
మండలం (_పెకకులతో నిండి ఉంటే ఆది 'దైవీ సిద్ది” అవుతుంది. పరుల 
అంటి సహృదయ , పేకకుల (పోత్సాహంచేత నటులు తమ [ప్రయోగంలో 
పరిపూర్చులు కావటం మనుష్యజనితం కావున ఇది “మానుషీసిద్ది' అవుతుంది. 


ఇటువంటి మానుషీసిద్ది రెండు విధాలు _ వాచికం, శారీరం. ఇందులో 
వాచికం అయిదు విధాలు. స్మితం, ఆర్హహాసం, ఆతిహాసం, సాధు _ అహో . 
కష్షమ్‌ మున్నగు |వశంసా వాక్యములు పలకటం, [ప్రబదనాదం. ఇంక 
ఢా 
శారీరం కూడా అయిదు విధాలు : ఒడలు జలదరించటం, గగుర్పాటు కలు 
గటం, లేచి నిలుచుండటం, బహుమాన (ప్రదానం, ఆంగులి షేపం. |పయోగొచి 
త్యాన్ని పట్టి [| పేకకులు పైవిధంగా నటులను పోత్సపాస్తూ ఉంటారు. 


జా 
© 


13/ 


ఘాతములు 


సిదివిఘాతములు నాలుగు విధాలు; దె వసముత్తములు, ఆత్మసముత 
= (అ) 


(a) 
ములు, పరసముత్రములు, బొత్స తికములు. 
తుఫాను, ఆగ్ని|పమాదం, మండపనిపాతం, కుంజర. పన్న గాదుల 
[ప్రవేశం మున్నగునవి దైవసముత్తిత విఘాతములు. 


భూకంప-ఉలా్శ పాత-వాత _ నిర్హాత(=పిడుగుపడటం) ములు జొత్పా 
తికఘాతములు. 


మాత్సర్య ద్వేషములతో పరులుకలిగించే విమాతములు పర సముత్రములు. 


అభినయం సహజంగా లేకపోవటం, మొద్దువలె నిలబడటం, తనకు అను 
రూపంకాని భూమికను ధరించటం, తన పాఠ్యం మరచిపోవటం, తడబడటం, 
అన్యుల పాఠ్యాన్ని తానే చెప్పటం, కేకలు బొబ్బలు పెట్టటం, ఆయుధ 
ఆభరణములను వ్యత్య సంగా ధరించటం లేదా అవి జారిపోవటం, అర్థరహిత 
పఠనం, ఇంకోకావ్యమందలి పాఠమును పఠించటం, విస్వరోచ్చారణం, ఆల 
స్యంగా రంగృ్మపవేశం చేయటం, వాద్యధ్వనులు సకిగాలేకపోవటం మున్నగు 
నవి ఆత్మ సముత్తములయిన ఘాతములు, 


ఈ ఘమఘాతములు మరలమూడు విధాలు. సిద్దితోమి శ్రితములయిన మాత 
ములు, ఏకదేశ జఘాతములు, సర్వగత ఘాతములు. 


నాట్యవిధిలో చెప్పబడినదానిని యథావిధిగా [గహించటంలో తత్స 
యోగసాధనలో, దానిని |పేక్షకులు గమనించునట్లు చేయటంలో శ కిమంతుడు 
కాకపోయినా కేవలం నాటకం వేయాలన్న ఉత్సాహంచేతనే పయోగమునకు 
వూనుకొనే నటుడు సిద్దివిమాత హేతువు అవుతాడు. 


నాట్య(పయోగ నమయాలు 
పూర్వాహ్నం, అపరాహ్నం, పదోషం, వభాతకాలం_ఇవి నాట్య 
[పయోగోచితకాలములు, అర్దరాతి, మధ్యాహ్నసమయం,  సంధ్యాభోజన 
సమయం._._ ఈ సమయములందు నాట్యమును (పయోగించరాదు, 
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(పయోగ'దై విధ్యం 
నాట్యపయోగం సుకుమార-ఆవిద్రభేదములచేత రెండువిధాలు. 


1 సుకుమారపయోగం నాటక - |పకరణ. భాణ - వీథీ _ ప్రహసన. 
అంకములు సుకుమార [పయోగ మునకు చందిన రూపకములు. ఇవి (ప్రధా 
నంగా మనుష్యాశితములు (క ఏటిలో మానవులే అధికంగా ఉంటారు) 


2 ఆవిధ్మపయోగం' ఆవిద్రములయిన అంగహారములు, ఛేదనం |పధా 
నంగాకల యుద్దం, మాయా._ఇం|దజాలములు, పు స-నేపథ్యములు (కాష్టమయ. 
మృణ్మయ._ఆకృతి ఏశేషాలు), పలువురు పురుషులు, కొలదిమంది స్త్రీలు కలిగి 
నదె సాత్యతీ_ఆరభటీ వృత్తులు [పధానంగా కల నాట్యం “ఆవిద్ద పయోగం' 
అవుతుంది. డిమ_సమవకార_వ్యాయోగ._ ఈహామృగములు ఆవిధ్రరూవకాలు. 


దేవ_దానవ._రాక్షసులు, శౌర్య._వీర్య-బలాన్యితులగు ఉద్దత పురుషులు ఈ రూపక 
ములందు ఉంటారు 


(ప్రమాణములు 

లొకం, వేదం(=శాస్ర్రం), అధ్యాత్మం (= ఆతజ్ఞానంలేదా ఆత్తానుభవం) 
_ఈ మూడు నాట్యవిషయంలొ (తివిధపమాణములు. ఈ (ప్రమాణ్యత యం వేత 
అభినయములను చక్కగా గుర్తించి రంగంమీద జయపదంగా (పయోగించే 
వారు సంమానం పొందగలరు ఉత్తముల కుచితములయిన భావములను మధ్య 
ములు, ఆట్లాగే మధ్యములకుచితములై న భావములను అధములు చూపరాదు. 
భావ-రనసనములు విభిన్న ములయినప్పుడే నాట్యం రంజకంకాగలదు. మాల్య 
కారుడు నానావిధములయిన పుష్పములతో మాలలను (గుచ్చున ప్రే అంగోపాం 
గాభినయములతో రసభావములతో [పయోక్తలు నాట్యం |పయోగించారి రంగ 
మందు |పవేశించిన వానికి ఏలీలా.నియత గతులు నిరేశింపబడినవో వానినే 


ఆతడు విధిపూర్వకంగా, రంగముమీద ఉన్నంతవరకు అవిము క్షసత్త్యు డె 
పాటించాలి 


నొటకపు పోటీలు 
పాలకుల ఆజ్జ్ఞానుసారంగా, లేదా అన్యోన్యవి గహం వేత, లేదా స్పర్గతో 
లేదా అర్ధం పతాకం గెలుచుకోవాలనే కోర్కెతో నటులు నాటకపు పోటీలలో 
పాల్గొంటూ ఉంటారు. అప్పట్ల వక్షపాతరహితంగా వ్యవహారదర్శన. పరిష్కార 
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ములు కర్తవ్యములు. అనన్యమతులు, సుఖోపవిష్టులు, నిర్మల( స్వభావులు 
అయిన [పాళ్నికులు రంగస్థలమునకు 12 హ సముల దూరంలో కూర్చుండి, 
రేఖక.-గణకుల సహాయంతో సిద్ది స్రానములను ఘాతములను |కమంగా గురిం 
చాలి. దెవ ఉత్సాత_వరసముత్తితములై న ఘాతములను గణించరాదు. కావ్య 
సముత్తములు, నటసముత్రములు అయిన ఘాతములనే గణించాలి. ఆట్లా 
గణించిన పిమ్మట చివరలో ఎవనికి మాతములు అల్పములు, సిద్దిస్రానములు 
బహుళములు అవుతాయో వానిని గూర్చి రాజునకు నివేదించాలి. తరువాత సిద్ది 
అతిశయంగాగల ఆ నటునకు పతాకపదానం జరగాలి. ఇరువురు నటులు 
సమసిద్ది కలవారైతే, ఆ విషయం రాజునకు నివేదించి, వాని నిర్ణయం 
[ప్రకారం పతాకను |పదానం చేయాలి. రాజుకూడా వారిని సములుగా నిర్ణ 
యిస్తే, ఆప్పుడు ఆ ఇరువురు నటులకు వతాకపదానం చేయాలి. 


[పాశ్నికులు 
[ప్రయోగవిషయంలో సంఘర్షం సముత్పన్న మెనప్పుడు పదుగురు 
(పాళ్నికులుగా [కిందివిధంగా నియుక్తులు కావాలి: 


1. యజ్ఞవిదుడు . యజ్ఞయాగాది విషయాలలో; 

2. నరకుడు _ అభినయవిషయాలలో; 

3 ఛందోవిదుడు _ వృతబంధముల విషయంతో, 

4 శబవిదుడు _ పార్యవి సర విషయంలో; 

5 అఆస్రవిదుడు _ శస్రు - అస్త్ర |పయోగ విషయాలలో; 

6. రాజు _. విభూతి గుణయోగం, ఆత పుర చేష్టితములు, ఆత్మచరితం 
మున్నగు విషయములలో, 

7 చితకారుడు _ నేవథ్యవిషయంలో, 

8 వేశ్య _ కామోపచార విషయంలో; 

9. గాంధర్వుడు __ గాంధర్వ విషయాలలో, 

10. సేవకుడు ._ ఉపచారవిషయాలలో. 


వివాదం కాస్ర్రసంశయమెతే, శాస్ర పమాణ నిరూపణంతోనే వ్యవహార 

నిరయం చేయాలి. ఇంక |పకృతులకు సంబంధించినప్పుడు పదుగురు 
వివి 

(పాళ్నికులు దృష్టాంతవూర్వకంగా దోషాలను, గుణాలను యథ్యాప్రకృతికముగా 
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వివరించాలి. సబ్బీలురు, కులీనులు, శాంతవృత్తులు, యకళోధర్మ పరులు, 
మధ్యస్థ్లులు, వయోన్నితులు, షడంగ (= అధినయచతుషయం, గిత ఆతోద్య 
ములు) కుశలురు, పబుద్దులు, శుచులు, సములు, త త్వదర్శులు, దేశభాషా 
విధానజ్ఞులు, రసభావవిక ల్పజ్ఞులు, శబచ్చందో విధానజ్జులు, నానాశాస్త్ర 
విచక్షణులు అయినవారే దశ రూపకమందు |పాళ్ని కులుగా ఉండదగినవారు. 


(పేతకులు 

అవ్య[గములమున ఇం్యదియములచేత శుద్దుడు, ఊహ _ అపోహ 
విశారదుడు, దోషరహితుడు, అనురాగి అయినవాడు నాట్సమందు [(పేకకుడుగా 
ఉండదగినవాడు. ఎవరు కథాగతమైన దై న్యమందు దీనత్వం, తుష్షియందు 
తుష్టి, శోకమునందు శోకం పొందుతారో వారే నాట్యమందు (పేక్షకులన 
బడతారు. ఎవడు (పయోగంచూస్తూ |కోధమునందు [కుదుడు భయమునందు 
భీతుడు అవుతాడో, తుష్టి యందు తుష్టిని శోకమునందు శోకమును పొందుతాడో 
ఆతడే ఉత్తమ (పేకకుడు. కానీ ఈ గుణములు అన్నీ అందరియందును 
ఉండటం సాధ్యంకాదు; కారణం విజ్ఞానం ఆపమేయం, ఆయువు ఆల్బం 
కావటమే. సంకీర్ణమెన పరిషత్తులో ఎవనికి ఏ శిల్పం లేదా ఏ నేపథ్యం లేదా 
ఏ కర్మ వాక్‌ _చేష్టితం సరపడుతుందో, స్వకర్మ విషయం కావటం చేత అతడు 
దానినే మెచ్చుకొంటాడు. తరుణులు కామవిషయాలచేత, విదగ్గులు సమయ 
[ప్రదర్శనం చెత, అర్హపరులు అర్ధ విషయాలచేత, విరాగులు మోక్ష |పదర్శనం 
చేత, శూరులు వీర_రౌద.నియుధ_ఆహవములబచేత, వృద్దులు ధర్మాఖ్యాన.పురాణ 
ముల చేత, బుధులు సర్వత త్య భావవదర్శనములచేత, స్రీలు బాలురు 
మూర్చులు హాస్యనేపథ్యముల చేత తుష్టి పొందుతారు. కావున నటుల భావాను 
కరణములో, ఎవడు ఏ భావమునందు తన్నయత్వం చెందుతాడో, ఆ భావ 
విషయంలో అతడు ఉత్రమ _పేక్షకుడు అవుతాడు. ఇట్టా నాట్యగ్భహంలో 
కూర్చున్న వతి(పేక్షకుని ఏదో ఒక భావపకటనం ద్వారా నాట్యం రంజింప 
జేస్తుంది కావుననే కవికులగురువు అయిన కాళిదాసు “నాట్యం భిన్న రుచేర్ణ నస్య 
బహుధా ప్యేకం సమారాధనం” అని స్పష్టం చేసినాడు. 


భంగ్యంతరంగా చెప్పవలెనం చే [ప్రదర్శన దర్శనోత్పుకతలేని లేదా 
సహృదయుడు కాని వ్యక్తి రంగమండలమందుండుటకు అర్హుడుకాడు [ 


ఆ నుజం ధో కములు 


అనుబంధం. 


నాట్యశాస్త్ర విషయుసూచిక 


(బరోడా ము దణమును అనుసరించి) 


1వ ఆధ్యాయము : నాట్యోత్స శ్రి 

భరతుని (పతిజ్ఞ _ బుషుల (ప్రశ్నలు - నాట్యోత్పత్తి హేతువు . నాట్యో 
త్స తి _ నాట్య వేదమును బ్రహ్మ భరతుని కొసంగటం _ భరత పతులు అ 
కెశికీ వృత్తి పయోజనం _ అప్పరసలు . మహేంద ధ్వజోత్సవమందు నాట్య 
[ప్రయోగం ._ దేవతలు సంతుష్షులె బహుమానము లొసంగటం _ దైత్య దాన 
వుల కోభం _ [ప్రయోగం భంగపడటం - జర్ధరోత్పత్తి క్ష నాట్యగ్భహ నిర్మా 
ణము . నాట్య మండప భాగములు : అధిష్టాన దేవతలు _ విఘ్నకరులను 
[బ్రహ్మ అనునయించటం _ నాటు స్యరూపం . నాట్య నిర్వచనం _ రంగ 
పూజా ఫలం. 


శి వ అధ్యాయము : నాట్య మండపములు 

బుషుల (పశ్నలు _ నాట్య మండప భేదములు _ [పమాణములు _ 
మధ్యమ గృహం (శేష్టం _ భూమి శోధనం ; కొలతలు _ వికృష్ణ నాట్య 
మండప నిర్మాణం _ చతుర్వర్గ సంభములను స్థాపించటం _ మత్తవారణి - 
రంగపీఠ రంగశీర్షములు _- శిల్పకర్మ - కుడ్య నిర్మాణం జ మండ పాకారం క 
చిత కర్మ _ చతురళ నాట్యమండప నిర్మాణం - సంభములు ; ఆసనములు; 
ద్వారములు _ రంగపీఠ రంగశీర్షములు (చతుర్మశ మండపమందు) - త్య 
నాట్య మండపం. 


లవ అధ్యాయము : రంగదేవతా పూజనము 


నాట్య మండపమున వూజించవలసిన దేవతలు - దేవతా నివేశనము - 
మంత్రములు జ రంగదై వత పూజాఫలం. 
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4&4 వ అధ్యాయము : తొండవము 


అమృతమంథన [పయోగం - శివుని సమక్షమున రూపక |పయోగ 
ములు _ నృ తమును పూర్వ రంగమందు కూర్చటం _- ఆంగహారములు _ 
నృత్త మాతృకాదులు _ కరణముల (వపయోజనాదులు _ కరణ మాతృకలు _ 
సౌష్టవం _ 105 కరణముల లక్షణములు-.కరణము లేర్పడే విధం 32 అంగ 
హారముల లక్షణములు _ రేచకములు _ పిండీబంధములు _ నృత్తాంగములు _ 
తాండవ నిర్వచనం _ బుషుల |పశక్న - నృత |పయోజనం _ ఆసారిత 
పయోగములు _ ఆసారితములు _ పిండీబంధములు _ గీతవిధి _ సుకుమార 
నృత్తం- నృత్తము నిషిద్దమెన సందర్భములు _ భాండవాద్యపయోగవిధి. 


భవ అధ్యాయము : పూర్వరంగము 


బుమల |పశ్నలు _ పూర్వరంగ నిర్వచనం - వూర్వరంగాంగములు _ 
అంతర్యవనికాంగములు _ యవనిక వెలుపల నిర్వ ర్రింపబడే ఆంగములు 
(బహిర్యవని కాంగములు) . బహార్లిత విధి (నిర్గితము) జ శుద్రచతుర్మసవూర్వ 
రంగవిధి _. గితకవిధి - ఉత్రాపనం - పరివర్తనం _ చతుర్దకార్యపవేశం _ అవ 
కృష్ణుధువ _ నాంది _ శుష్కావకృష్ణుదువ _ రంగద్వారం - చారి _ మహాచారి _ 
[తిగతం - [పరోచన _ శుద్తత్యళ పూర్వురంగవిధి _ చితపూర్వరంగం _ నాటక 
పారంభం - గీత వాద్య నృ తములను గూర్చిన సూచన _ సాపకుడు - వూర్య 
రంగ |పయోగఫలం _ ఐదు విధములగు |ధువలు. 


6వ ఆఅధ్యాయను ఏ; రసములు 


బుషుల (_పళశ్నలు - జ్ఞానములు అనంత ములు, అనేకములు _ నాట్యవేద 
సం గహం _ కారికానిరు క్తములు.నాట్యవేదమందు వివరింపబడిన విషయములు. 
రసములు _ భావములు _ అభినయములు _ ధర్ములు _ వృత్తులు _ |వవృత్తులు - 
సిద్దులు - స్వరములు _ ఆతోద్యములు _ గానములు _ రంగములు _ రసనిష్ప తి 
నూూతం _ రసనూతభాష్యం _ రసభావముల కార్యకారణసంబంధం _ రసముల 
ఉత్పత్తి _ వర్ణ దైవతములు _ శృంగారము (వ్మిపలంభ సంభోగభేదములు) - 
హాస్యము (ఆరు భేదములు)_కరుణము - రౌదము - వీరము . భయానకము - 
టీభత్సము _ అద్భుతము _ రసములయందలి భేదములు _- కాంతధసము. 
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7వ అధ్యాయము : భావములు 

భావము ._ విభావము _ అనుభావము._ భావ విభావ అనుభావములు _ భావ 
ముల యొక్క సామాన్యగుణయోగం _ స్థాయిభావవిశిష్ష్టత _ సాయిభావములు - 
వ్యభిచా రిభావములు _ సా తిక భావములు _ అంగి. అంగరన వివేచనము. 


రవ అధ్యాయము : ఉత్తమాంగాభినయము 
బుషుల (సళ్నలు _ అభినయం _ ఆంగికాభినయం - శిరఃకర్శ్మ _రసభావ 
దృష్టులు అ సాయిభావద్భములు : సంచారిదృష్టులు _ తారాకర్మ - దర్శన (పకా 
రములు రసద్భషులు _ పుటకర్మ _ భూకర్మ _ నాసాకర్మ _ గండములు _ 
రు 
అధర కర్మ వ్‌ చిబుకకర్మ _ ముఖరాగములు _- గీవాకర్శ్మ. 


9వ అధ్యాయము : అంగాభినమయము 

హసాభినయం _అసంయుతహ సములు 24. సంయుత హస్తములు దె. 
హసాభినయ విధానం. నృత్తహస సములు 30. కరణసంశయములై న హస 
ములు . హృదయకర్మ -_ పార్మ్వకర్మ - జఠరకర్శ్మ _ కటికర్మ - ఊరుకర్మ - a 
జంఘాకర్మ జ పాదకర్మ - హ సకర్మలు _ బాహుసంచారములు. 


10వ అధ్యాయము : చారీవిధానము 


చారి _ భౌమీచారులు _ భౌమీచారుల వినియోగం _ ఆకాశికిచారులు _ ఆకా 
శికిచారుల వినియోగం _ స్తానములు.న్యాయములు జ్జ సౌష్టవం. చతుర్మశ అంగం- 
ధనుష_రణములు జ వ్యాయామం. 


1! వ అధ్యాయము * మండలములు 
ఆకాశికిమండలములు _ భౌమమండలములు. 


13వ అధ్యాయము వ; గతి పదారము 

పాతల రంగప్రవేశం ఏ; లయతాలకలావిధి _ రసగతులు _ దేశానుసారు 
లైన గతులు . విటకాంచుకీయుల గతులు _ వ్యాధిగసాదుల గతులు _ దూర 
[పయాణం చేసినవాని గతి _ సూలకాయుని గతి_మ తఉన్మత్తు తుల గతులు - విక 
లాంగుల గతులు _ విదూషకుని గతి. అధములగు చేటశకారాదుల గతులు _ 
పశుపమ్భాదుల గతులు _ లోక పామాణ్యం - స్ర్తిల స్థానక ములు _ స్రీలరంగపిఠ 
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పర్మికమం _ బాలురగతి_నపుంసకగతి _ పకృతివిరుద్రమగు భూమికాధారణము-_ 
ఉపవేశనవిధి _ ఆసనవిధి _ శయనవిధి _ లోక్కపామాణ్యం. 


1లివ అధ్యాయము : క త్యావిభాగము, (పవృ తి, ధర్మి 

కజ్యూవిభాగం _ బాహ్య ప యోగం _ (వవేశన్నిష్క మణాదులు - దివ్వుల 
విషయమున కత్యావిభాగాదులు _ (పవృత్తులు _ రంగపీఠపర్మికమ దై విధ్యం _ 
[ప్రయోగ దె ఇవిధ్యం ఇ ధర్మి జ్‌ లోకధర్శ్మి - నాట్యధర్శ్మి. 
14న అధ్యాయము : వ్యాకరణము, ఛందస్సు 

వ్యాకరణం _ వాచికాభినయ। పాధాన్యం.సంస్కృత పాఠ్యం _స్వరాదులు . 
శబలక్షణములు _ నామాదులు _ ఛందస్సు - కావ్య దైైవిధ్యం _ ఛందములు _ 
వృతసంఖ్య - [తికములు-ఛందములు: [తికములు _ సంపదాదులు _ |పస్తారం. 
ఉద్దిషం అ నష్షవృ త్రజ్ఞానం. 
15వ అధ్యాయము : వృ_త్రములు 


సమవ్న త్రభేదములు 53_పథ్యావృ త్తభేదములు _ ఇతరవృ తభేదములు.. 
ఆర్యావృ త భేదములు _ ఆర్యాగితి లక్షణం. 


16వ అధ్యాయము: లక్షణములు, అలంకారములు, గుణములు, దోషములు 


లక్షణములు ౨6 _ ఆలంకారములు 4_దోషములు 410. గుణములు 10. 
వృతాదుల రసానుకూలసం యోజనం. 


17వ అధ్యాయము : భాషా _ సంబుద్ధి - నామ - కాకున్వరవిధానములు 
(పాకృతపాఠ్యం - సమానం _ విభషం _ భాషాభేదములు _ దేశ భాషా 
భేదములు _ [పక్ఫతిభేదముననుసరించి పాఠ్యభేదములు _ భాష : విభాషలు . 
సంబుద్ది విధానం _ పురుషులను సంబోధిందే విధములు _ స్త్రీలను సంబోధించే 
విధములు _ నామవిధానం _ కాకుస్వరవిధానం _ స్వరములు _ స్థానములు వ వర్ల 
ములు _ కాకువులు _ అలంకారములు _ఆంగములు _విరావ౦-కృష్యాక్షరాదులు. 


18వ అధ్యాయము : దశరూపములు 


దశరూపముల పెరు ఇ వృత్తులు - నాటకము _ అంకము _ [పవేశకము- 
[(పకరణము _ విష్కంభకము ._ నాటిక _ సమవకారము _ ఈహామృగము మ 
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డిమము - వ్యాయోగము - ఉత్సృృష్టికాంకము _ |[పహసనము _ భాణము _ వీథి -_ 
ఏథ్యంగ ములు. 


19వ అధ్యాయము : ఇతివృత్త నిర్మాణము 

ఇతివృత్తం _ ఇతివృ తభేదం _ కార్యావస్టలు _ ఆర్థ్హవకృతులు _ పతాకా 
స్థానక భేదములు _ సంధులు _ సంధ్యంగములు - సంధ్యంగ|పయోజనములు _ 
న సంధ్యంగములు _ [పతిముఖసంధ్యంగ ములు - గర్భ సంధ్యంగములు ౯ 
విమర్శసంధ్యంగములు _ నిర్వహణ సంధ్యంగములు _ సంధ్యంగ సమీక్ష - 
సంధ్యంతధములు _ అర్జోప షేపకములు - లాస్యాంగములు _. నాటకలక్షణ 
సంగహం _ నాట్యస్వరూపం _ నాట్యంలోకానుసారి. 


20 వ అధ్యాయము : వృత్తులు 

వృత్తుల ఆవిర్భావం _ వృత్తులు నాట్యమందుపయుక ములు కావటం . 
భారతీవృ తి _ భారతీ వృ త్యంగములు _ సా త్యతీవృ త్తి - సాత్వతీవృ త్యంగ 
ములు.కై శికీవృ త్రి_కై శికీవృ త్యంగములు _ ఆరభటీవృ త్తి _ ఆరభటివృ తంగ 
ములు_వృత్తులు : రసయోజనం. 


21వ అధ్యాయము : ఆహార్యాభినయము 

ఆహారాభినయ| పాధాన్యం _ పు స్తము _ అలంకారము _ పురుషులభూషణ 
ములు. స్రీలభూషణములు_ఆలంక రణౌచదిత్యం_వస్ర్రవిధి : కౌచిత్యం.అంగర చన. 
వర్ణములు _ స్వభావజ సంయోగజ ఉపవర్లములు.వ ర్రనము - ఊఉ త్తమనటుడు _ 
(పాణులు అ పాణులు-ఆ యా పకృతుల వర్ష భేదములు-శ్మశుకర్మ - వేషములు- 
(పతిశిరములు . 3ళశరచన ము-దృష్టులపాధాన్యము-సంజీవము-[పహరణములు- 
జర్హర౦ ప్త దండ కాష్టం అ (పతిశీర్షక నిర్మాణం | నాచ్యోపకరణములు. 


సపవ అధ్యాయము : సామాన్యాభినయము 

సా త్రికాభినయం _ అలంకారభేవములు _అంగజవికారములు - స్రీలకు 
స్వభావజములై న ఆలంకారములు _ అయత్న జములై న న్ర్రీల అలంకారములు - 
పురుషలయందలి స త్యభేదములు _ఎశారీరాభినయం. ఆరుబేద ములు (సూచాభిన 
యాదులు) _ వాచికాభినయం.వాచికాఖినయమందలి ఇంకొక విభజనపద్దతి ట్‌ 
బాహ్య ఆభ్యంతర నాట్యములు _ ఇం్మదియ ఇందియార్థ ముల అభినయం 
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మనస్సును నిర్రశించటం _ కామోవపచారం-.కామము . శృంగారము. సుఖమునకు 
శ్రీలు మూలం_స్ర్రీల శీలభేదములు 23.ఉపచారము-సుఖమునకు స్ర్రీలేమూ లము_ 
బాహ్య అభ్యంతర కామోపభోగం కామోత్న త్రి. దశకామావస్టలు -కామావస్టల 
సామాన్యాభినయం - అభ్యంతర కామోపచారం . వాసకోచితకాలములు _ ఆష్ట 
విధనాయికావస్టలు (వాసకసజ్ఞాదులు)-ఆష్షవిధ నాయికాభినయము - రంగమున 
నిషిదములు. నాయకునికొరకు |పతీక్ష _ ఈర్ష్య - ఈర్ష్యాభినయం _ రంగమున 
నిషిద్రములు కామోపచారమందలి సంబోధనలు. 


నికి వ అధ్యాయము : బాహో్యపబారము 

వై శికుడు _ వైశికుని వయస్యుడు _ దూతికలు_ దూతీగ ణములు_కృత్య 
ములు _ అనుర క్ర _ విర క్ర _ విర కికారణములు _ విర క్రహృదయ[గహణోపా 
యములు వేశ్యల |పకృతులు-యౌవనభేదములు.కామతంతమందలి పురుషుల 
భేదములు _ ఉపాయములు, 


శి4వ ఆధ్యాయము : స్త్రీ పురుషుల _పకృతిభేదములు 

పురుషుల (పకృతిభేద ములు_ స్ర్రీల (పకృతి భేదములు.ఇతర |వకృతులు._ 
చతుర్విధనాయకులు _ చతుర్విధ నాయక సహాయులు _ నాయకుడు _ చతుర్విధ 
నాయికలు _ ఆభ్యంతరపరివారం _ నపుంసకాది వర్షం _- బాహ్యవరివారం 


శిరవ అధ్యాయము . చితాభినయము 

చితాభినయం - [వకీర్ణవిషయములు -బితువులు _ భావ విభావ ఆను 
భావములు _ అభినయసామాన్యలక్షణం-_ స్రీ పురుషులు హర్షాదులను అభినయించే 
విధానం . పక్షులు _ మృగములు _ భూతరాక్షసాదులు _ దివ్వులు _ (పకిర్త 
విషయములు . ఆకాశ వచనాదులు . స్వప్నాయితాదులు- మరణము.పునరు క్రి. 
లోక పామాణ్యం : నాట్యుధర్మి. 


26వ అధ్యాయము : (పకృతి పొ[త వివేకము 

(పకృతిపాతల తై 9విధ్యం - పునసకర్మ-నటుని వరోభా[పవేశం_|తివిధ 
భూమికాధారణములు _ శ్రీల కంరములు స్వభావమధురములు - శ్రీల నాట్య 
[ప్రయోగములు _ (ప్రయోగ దై ్యవిధ్యం క్‌ సంగీతాభ్యాసం - ఆచార్యలక్షణం - 
శిష్యలక్షణం. 
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నివ అధ్యాయము ; నాట్యసిద్ధి 

సిద్ది జ మానుషసిద్ది అ వాజ్మయశారీరసిద్దులు - దై వసిథ్ధి _ భూతములు. 
ఘాతస్టానములు - మాతభేదములు _ (పాళశ్నికుల లక్షణములు . _పేక్షకుల 
లతణములు_నాటకపు పోటీలు : (పాశ్నికుల విధులు.నాట్య పయోగకాలములు-_ 
నాట్యమునకు నిషిద్దమెన కాలములు _ సిద్దిగుణములు. 


నిర వ అధ్యాయము : జాతీ లకణము 

లక్షణ యు క్రములగు ఆతోద్యములు - గాంధర్వం _ గాంధర్వ వేద 
సంగహం _ స్వరములు _ [గామములు -_ శ్రుతులు _ మూర్చునలు - తాన 
ములు _ స్రానములు - సాధారణములు _ జాతులు _ దశవిధ జాతి లక్షణములు; 
అంశ |గహాదులు _ జాతులందలి అంళాది వికల్పనం. 


£9 వ అధ్యాయము : తం(తీ వాద్యములు. 

జాతులు ; రసానుగణ [ప్రయోగం ఆ స్వరములు: రసానుగుణ [ప్రయో 
గం . స్వరములు : వాద్యానుగుణ రనపయోగం _ వర్ణములు - అలంకార 
ములు . అలంకారముల లక్షణములు _ గతులు . ధాతువులు. వృత్తులు _- గత్యా 
[శ యమగు వీణావాద్యం _ వివంచి వాద్యం -= బహిరితవిధి. 


ల0 వ అధ్యాయము : వేణువు 


81 వ అధ్యాయము : తాళములు 
కాలము . కల: లయ.తాలము _ తాల భేదములు _ తాల క్రియలు జ 
[(ధువలయందలి తాల క్రియలు - ఆసారితాంగములు _ వర్దమానకం : స ప్తగీతక 


ములు _ వస్తువికల్పనం _ గాయకవాదక లక్షణములు _ లయలు _ యతులు - 
పాణులు_లాస్యలకణం_| పయోగవిధి. 


తిసి వ అధ్యాయము : (ధువలు 

నారద [పో కములు - |[ధువాంగములు _ ఆవస్థా సమ్మాశయములగు 
(ధువాభేదములు జ యథాస్థాన రసో పేతములగు [(ధువాభిదములు - (ధువల 
ఛందోవృ త నిదర్శనం _ ఛందములు : |ధువలు _ (ధువలయందలి గణ 
మాతా వికల్పనం _ |ధువా వికల్పనం _ [పావేశిక్యాది [ధువలు _ ,ధువలు : 
రసభావ |పక్పతి సంయోజనం - |ధువా |పయోగ విషయమున గమనించ వల 
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సిన ఆంశములు _ [ధువా రచనము : జాపమ్య సంవిధానం _ |దువలు: రసాను 
గుణ ప్రయోగ సమయములు _ _ధువలయందు వర్ణనీయ విషయములు _ 
[(ధువలు : భాషా సంవిధానం - (పయోగకమం : కల్మాగహాది విధి - నాట్యం : 
[(ధువాగాన |పయోజనం. 


తీకి వ అధ్యాయము : గాయక - వాదక - గుణములు 
గాయక గుణములు _- గాయికా గుణములు _ వాదక గుణములు _ గాత 
తౌషవం . కంఠ గుణములు _ కంఠ దోషములు. 
© 


84 ప అధాయము : అవనద్ధ వాద్యములు 

అవనద్ద వాద్యోత్పత్తి _ ఆంగ |పత్యంగ వాద్యములు _ అవనద్ద పహాద్య 
ములు _ వాద్య సంగహము _ ఆకర విధి : స్వరవ్యంజన సంవిధానం _ మార్గ 
ములు - |పచారములు _ రసయోజనం -_ మార్దనలు - మృ త్రికా లక్షణం - 
సంయోగములు _ గతములు _ వాద్య సామ్యములు _ జాతులు: రసాద్యను 
గుణ |వయోగం _ గతములు _ [గహ వికల్పనం _ తాండవాదులు : వాద్య 
విధి _ ఆలంకారములు _ కుతప విన్యాసం _ నాయక గతులు : వాద్య విన్యాసం _ 
ఆతోద్య లక్షణములు - చర్మ లక్షణములు _ వాద్యములు : ఆధిదై వతములు - 


హస్త లక్షణములు _ హస గుణములు _. వాదక లక్షణములు. 


లిల్‌ వ అధ్యాయము : సామాజికులు 

పకృతి పాత వివేకం _ సామాజికులు : స్యరూపాదులు - నటుడు: 
రాజు _ సామాజికులు : గుణములు - నాటక సమాజసభ్యులు : వారి విధులు . 
భరతోపకారకులు. 


తిర వ అధ్యాయము ౩: నొట్యావతరణము 

నాట్య శాస్రోరిపదేశ మును పొందిన బుషులు _ బువుల |పశ్నలు - 
పూర్వ రంగ విధి, నాందీ పఠనముల (ప్రయోజనం _ నటులు శాహ్మగన్లులు 
కావటం _ దేవతల అభ్యర్షన _ బుషుల సమాధానం _ భరతుని అనునయం _ 
నహుషుడు భరతసుతులను భూలోకమున కాహ్వానించటం ._ నాట్యము 
భూలోకమం దవతరించటం - నట వంకోత్స త్రి - నాట్య వేద మాహాత్మ్యం - 
భరత వాక్యం. 


అనుబంధం _ శ 


కొందరు శాస్త్రకరలు: |గంథాలం 


శిలాలి _ కృళాశ్వులు (పాణిని పేర్కొనిన నటసూత కర్తలు; 
(కీ. హూ. 500 [పాంతములు) ప నటసూతములు (అలబ్బములు). 

వృద్ద భరతుడు లేదా ఆదిభరతుడు (భరతమునికి పూర్వుడుకావచ్చు) 
నాట్య కళాస్త్రము _ ద్వాదశ సాహసి (అలబ్బము). 

భరతముని (కీ వూ. 100 _ [కి శ, 200) : నాట్యశాస్ర్రము (షట్సా 
హృసి). 

కోహలుడు (భరతముని సమకాలికుడు కావచ్చు) ఇ (పత్యేక [గంథము 
లభించ లేదు. 

నందికేశ్వరుడు (కి శ. రవ శతాబ్ది [పొంతములు) _ అభినయ దర్ప 
ణము; భరతార్లవము. 

వాత్స్యాయనుడు (క. శ. 4వ శతాద్ది ప్రాంతములు) _ కామసూ[ తము, 

విష్ణుధర్మో తర పురాణము (కః శ్‌ 500_600). 

భామహుడు (క్ర. శ. 500_700 1పాంతములుు) _ కావ్యాలంకారము. 

దండి (కీ. శ. 500_700 ప్రాంతములు) _ కావ్యాదర్శము. 

మతంగుడు (క్రి, శ. 750 ముందు) _ బృహద్దేశి. 

వామనుడు (క శ, 750 తరువాత) జ కావ్యాలంకారసూ్మూ తము. 

భట్టలోల్లటుడు (కశ. 800 _840) _ (పత్యేక [గంథము లభించ లేదు. 


(శ్రీశంకుకుడు (కః శ, రి40 (పాంత ములు జ్‌ (పత్యేక గంథము 
లభించలేదు. 

ఆనందవర్హనుడు (కీ.శ. 860_890 (పాంతములు) జ ధ్యన్యాలోక ము. 

భటనాయకుడు (క. శ. 900 _ 1000 [ప్రాంతములు - సహృదయ 
దర్పణము (అలబ్బము). 
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రాజశేఖరుడు (కీ. క, 900_925 (ప్రాంతములు) _ కావ్యమీమాంస, 

భట్టతా(తో)తుడు (అభినవగుప్తుని గురువు; కీ. శ. 950 |పాంతములు) 
_ఎకావ్యకొతుక ము (అలబ్బము). 

ధనంజయుడు (కీ. శ, 974.996 (పాంతములు) _ దశరూపకము 

కుంతకుడు (కీ. శ. 950.1000) _ వ్యకోక్రి జీవితము. 

అభినవగుపుడు TER శ, 980.1020 పాంతములు) - లోచనము, అభి 
నవభారతి (ధ్వన్యాలోక - నాట్యళొస్త్ర వ్యాఖ్యానములు). 

కేమేందుడు (అభినవగుప్తుని శిష్యుడు _ |కీ. శ. 990.1066) _జాచిత్య 
విచారచర్చ, కవికంఠాభరణము, సువృ త్తతిలకము. 

ధనికుడు (కీ శ. 1000 (ప్రాంతములు) _- దశరూపక వ్యాఖ్యానము. 

అగ్ని పురాణము (క, శ. 1000 పాంతములు. 

భోజుడు (కీ.శ. 1005. 1054 [పొంత ములు)_సరస్వతీకంఠాభరణము, 
శృంగార్మపకాశము (ఇది అమ్ముదితము). 


నాగరనంది (కీ. వ, 920.1100 (పాంతములు) - నాటకలక్షణరత్న 
కోశ్లము. 


మహిమభట్టు (కీ శ. 10201100 పాం తములుు._ వ్య క్రివివేకము. 
_పకాశ వర్షుడు (1కీ* శ. 1050 తరువాత) _ రసార్దవాలంకారము. 
మమ్మటుడు (కీ. శ. 1050.1100 ప్రాంతములు). కావ్యపకాళము. 


హేమచందుడు (కీ. శ, 1058 . 1172 . జీవితకాలము)_ కావ్యాను 
శాసనము. 


రామచం|ద_గుణచందులు (హేమచ ౦ దుని శిష్యులు; క. శ. 1100. 
1175 [పాంతములు) - నాట్యదర్పుణము. 


సోమేశ్వరుడు (కీ. శ. 1140.5 చనా కాలము)-అభిలషితార్ధ చింతామణి. 
శారదాతనయుడు (క్రీ.శ. 1175.1250 ప్రాంతములు). భావప్రకాశనము. 


శార్హ దేవుడు (క. శ. 1230 |పాంతములరచన) ._ సంగీతరత్నాకరము 


(సింగభూవాల _ కేశవ _ మల్రినాథులు సంస్కృతమందు, విర్ధలుడు తెలుగు 
లోను వ్యాఖ్యలు (వాసినార్యు. 
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జాయ(వ) సేనాపతి (క్రీ. శ. 1253.54 రచనాకాలం). నృత్తరత్నా వళి, 

సింగభూపాలుడు (క్రీ, శ. 1330 |పాంతములు) _ రసార్లవసుధాక 
రము; సంగీత సుధాకరము (సంగీతరత్నాకర వ్యాఖ్య); నాటకవరభాష. 

విద్యానాథుడు (క శ. 14వ శతాబ్రి [పారంభము) - 1పతాపర్మదయశో 
భూషణము. 

విశ్వనాథకవిరాజు (కి. శ. 1300.13458) _ సాహిత్యదర్పణము. 

కుమారగిరి రెడ్డి లేదా వసంతరాయలు (కీ. శ 1400 ముందు). వసంత 
రాజీయము (ఆలబ్ద్బము. 

మల్లినాథసూరి (క శ. 14వ శతాబ్ధి చివర.15వ శతాబ్ది ప్రారంభము) 
అనేక కావ్య-నాటక వ్యాఖ్యానములు. 

వేమభూపాలుడు (రచన కి. శ. 1400 [ప్రాంతము)-.సంగీత చింతామణి; 
సాహిత్యచింతామణి (అముదితములు. 

కుంభకర్ణుడు (రాజప్ముతరాజు.,కి. శ. 1449లో రచను.సంగీతరాజము. 

భాను దత్తుడు (కీ. శ్ర 1450-1500. రసమంజరి. 

రూపగోస్వామి (కీ శ్ర, 1470.1554 . జీవితకాలము) -నాటకచందిక; 
ఉ జ్యలసీలమణి; భ కిరసామృతసింధువు. 

జగన్నాథపండి తుడు (కి. శ. 1620_16€0 (ప్రాంతములు) _ రసగంగా 
ధరము. 

రఘునాథభూపాలుడు (క్రీశ. 16౨0 [1పాంతముల రచన)-సంగీతసుధ. 

మధుసూదనసరస్వతి (కి శ. 17వ శతాబ్ది ప్రాంతములు) _ భక్తిరసా 
యనము, 

అక్పర్‌ షా లేదా బడేసాహెబ్‌ (కి. శ, 17వ శ తాబ్ది)_-శృంగారమంజరి, 

తులజ మహారాజు (క శ, 1729.1735_పరిపాలనా కాలము) _ సంగిత 
సారామృతము 

ధర్మ సూరి (కశ. 158వ శతాబ్ది [పాంతములు) -సాహిత్యరత్నాకరము. 

విశ్వేశ్వర పండితుడు (కీ.శ, 1రీవ శ తాబ్ది [పాంతములు-రసచందదిక. 
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దశరూపక పరికకావుంం 


దశరూపములను వివరించునప్పుడు ఆలంకారికులందరూ మొదట 
నాటక_[పకరణములను వరుసగా పెర్కొ_న్నారు. తరువాతి రూపములను 
పేర్కానటంలో మాతం కొంత [కమభేదం కన్పట్టుతున్నది. [పకరణాదులగు 
రూపక ములన్నింటికిని సర్వలక్షణ సంపన్న మగు నాటకమే మూలమనీ, తక్కిన 
రూపకములన్ని నాటకం యొక్క. వికారములే ఆనీ సింగభూపాలాదులు 
"పేర్కొన్నారు. కాగా, నాటకంనుంచే తక్కిన రూవకములస్నీ జనించినవని 
చెప్పవలసి ఉంటుంది. 


భారతీయ లాక్షణికులు చార్మితక పరిణామమును గురించి, ని రైశించటం 
చాలా అరుదు కావుననే వారు ఈ దశరూపముల పిషయంలో కూడా [కమ 
పరిణామమును గురించే పయత్నం చేయలేదు సర్వలక్షణ సంపన్నమైన 
నాటకమును మొదట వివరించి, తక్కినవాటిల్లో చూవశే పధాన భేదాలను 
వరుసగా పేర్కొనటం లక్షణక రలకు సులువు; అందరూ అట్లాగే చేశారు. 
సర్వలక్షణ సంపన్నమైన నాటకమే మొదటిదనీ, దానినుండే తక్కినవి జనిం 
చినవసీ ఏల చెప్పరాదని కొందరు (పళ్నించవచ్చు; కాని ఇది శాస్త్రీయ 
దృక్పథం కాజాలదు, 


పతివిషయమున ఉత్ప త్రి.వికాసములు నిశితంగా, నిష్కర్షగా నిరూ 
పింపబడుతున్న ఈ ఆధునిక కాలంలో విమర్శకులు ఈ అభ్మిపాయీన్ని ఆమో 
దించలేరు. అందుచేత కొందరు విమర్శకులు దశరూపక పరిణామమును నిర్హ 
యించుటకు పూనుకొన్నారు. అటువంటి వారలో డా॥ డి.ఆర్‌. మాంకడ్‌, డా! 
వి. రాఘవన్‌, శ్రీ జాగీర్‌ దార్‌ ముఖ్యులు. 


శ్రీ మాంకడ్‌ దశరూవ పరిణామమును ।కిందివిధముగా వివరించినాడు 
(Types of Sanskrit Drama, 1936) వ 
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(1) దశరూపములలోను భాణ-వీథీ(పహసన-అంక _ వ్యాయోగములు 
ఏకాంకములు. ఇందు ఇతివృత్తం స్వల్పం. నిర్మాణద్భృష్టితో చూచినచో వీత 
రచన చాలా సులభం. అందుచేత ఇవి తక్కినవాటికం టె ఆదిమరూపములై 
ఉంటాయి. 


(2) వీటిలో భాణం పూ ర్రిగా ఏకహార్యం. కేవలం నృత్య [ప్రకారం 
కాకుండుటకై ఆకాశ భాషితమును చేర్చుకొని, అందుమూలమున ఆభాసంగా 
సంవాదాత్మకమై కొంత నాటకీయతను తెచ్చుకొన్నది (నిజమునకిది శ్రవ్య 
కావ్యతుల్యమేి). ఆందుచే దీనిని పాథమికరూపమనటం సమంజసం. 


(3) ఏథి ఇంచుమించుగా భాణం వంటిదే. కాసి, ఇందు ఇరువురు పాత 
లుండ వచ్చు; నాయకుడు ఉ త్తమ _ మధ్యమ _ అధమములో ఎవరైనా కావచ్చు. 
అందుచేత ఇది భాణంకంటె అభివృద్దిని సూచిస్తున్నది. 


(4) పాతబాహుశ్యం, ఇతివృత్త వి సృృతి (పజలనాక కించి ఉంటుంది 
ఈ స్థితిలో భాణంనుండి [పహసనమును, వీథినుండి ఆంకమును ఉద్భవించి 
ఉంటాయి. అనగా భాణమునందు ఆంగిరసమగు శృంగారం |పహసనమందు 
అంగరసమె, హాస్యము ఆంగిరసమెనదన్న మాట. 


(5 ఆపే కరుణరసం (పాధాన్యం వహించిన అంకం కూడా డఉద్భ 
వించి ఉంటుంది. 


(6) వ్యాయోగం 


వాటితో సమానమే అయినా యుద్దాదులతో కూడి 
ఉండటంవలన భిన్నమైన 


వె 
ది. ఇది ఇంకొ కరక మైన ఆభివృద్ది. 

(7) ఈ ఐదును ఏకాంకములే అయినా భాణం, వీధిలోని ఒక భేదం_ఇవి 
ఏకహార్యములును, వీథిలోని రెండవ భేదం ద్విహార్యమును కాగా తక్కినవి 
బహుప్మాత సమన్వితములుగా ఉంటాయి. పాాతబాహుళ్యంతో కథ కూడా 
"పెరిగి అంకములును అధికం కాజొచ్చినవి, డిమ- ఈహామృగ-సమవకారములు 
ఈ స్థితికి సంబంధించినవి. 


(8) ఈహామృగం సర్వవిధముల వ్యాయోగతుల్యమే; కాని ఇది త్రీ 
పాత బహులమైనది. 
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(9) డిమం కూడా ఒకి విధమగు వ్యాయోగ మే. కాసి వ్యాయోగమందలి 
యుద్దాలకం టె ఇందలి యుద్ద ములు బాలా భయావహములుగా ఉంటాయి. 
ఇటీ రెండును వ్యాయోగంకం టె అభివృదిని సూచిస్తున్న పి. 

లు లు ఐ పాప 


(10) వ్యాయోగం సమవకార [ప్రమాణము కలిగి ఉండరాదని భరతుడే 
ప్పటం వల్ల సమవకారం వృాయోగముకంటె అభివృద్దిని చందినదనటం 


జో 
ఇంయ్మి ల. 
లు ర్చ 


es ౫ 


Us ఇన్ని రకములుగా అభివృద్ది చెందిన రూపకం క్రమంగా ఉత 
మములె న పకరణ.నాటకములుగా వరిణతి చెంది ఉంటుంది. 


దశరూప పరిణావమును డా. రాఘవన్‌ ఇంకొక విధముగా ఊహించి 


నారు (& Note on Dasarupaka -_ Journal of Oriental Rea. 
search, Madras, 


(1) వఏధి |వధమదశ. మొదట ఇది ఏకహార్యం. తరువాత రెండవ 
నటుడు చేరి ద్విహార్యమైనది. ఏక హార్యమైన వఏధథినుండియే శృంగార |పధాన 
మెన భాణం జనించినది. ఇంక ద్విహార్యమెన డధినుండి [ప్రహసనం జనించి 
ఉంటుంది. |పాచీనఏథీరూపము లేవియును మనకు లభించకపోవటం చేతను, 
పఏీథ్యంగములు |పసావనయందును, నాటక _ [వకరణములయందును చేరి 
పోవటం చెతిను అతి పాధమిక మైన వీధీరూవం నశించినదనియే చెప్పవచ్చు 
(తీలావతీవీథులవంటివి అర్వావీనములు రెండుమూడు మ్మాతమే ఉన్నాయి). 
భాణ_|పహసనముల అంశములు కూడా నాటక (పకరణములందు చేరనవి; 
కాని, అవి వ్య క్రిత్వమును మాతం కోల్చోవలేదు. 


ఈ విధంగా సంఘంలోని వ్యక్తులను, వాది ఆచారాదులను అవకతవక 
లను వదర్శించవలెననే మానవుని అభిలాషయే వీధీరూప మావిర్భవించుటకు 
హెతువై ఉంటుంది వీథి ప్రహసనమునకు తావిచ్చినది; [ప్రహసనము మీది 
సంవూర్జాభివృద్రియె [ప్రకరణం. 


(2) సమవకార_ఈహామృగ-వ్యాయోగ-డిమములు ఉద్దతరూపకములు; 
అనగా ఇవి ఏరతా (heroic element) సధానములు. [పృ్రపథమంగా (పద 
ర్నింపబడిన రూవకములు ఆసురసరాజయ._అమృతమంథన (సమవకారము) ప 
[తిపురదాహము (డిమము)లని నాట్యళానస్త్రం తెలువుతున్నది. దేవాసురులమధ్య 
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జరిగిన సం[గామములతో కూడిన ఈ రూపములు [పాథమిక దళకు చెందినవి. 
వీటిలో కొన్ని సమానగుణము లున్నవి. ఈహామృగ _ వ్యాయోగ-సమవకార 
ములు పరస్పరము సంబంధించి ఉన్నట్టు భరతుడే పేర్కొన్నాడు. ఇవియే 
క్రమంగా మార్పులు చెందుతూ నాటకంగా పరిణితినంది ఉంటాయి. ఇంక, 
యుద్దాదులై న పిమ్మట, వితంతువుల విలాపాదులతోకూడి ఉండేది అంకం. 
కాన ఇది సమవకారాదులకు పుచ్చభూతమైనదని చెప్పవచ్చు. 

పె విధంగా * 6౯016 and lighter themes” వేర్వేరు కాఖలుగా 
అభివృద్ది చెందటంచెత క్రమంగా నాటక. పకరణములు ఉద్భవించినవి. ఇవి 
సిరపడటంతోడనే ఏథ్యాదులు పాముఖ్యమ.ను కోల్పోయి ఉంటాయి. కావుననే 
వాటికి |పాచీన లక్ష్యములు నశింబినవి. 

శ్రీ ఆర్‌. వి. జాగిగ్‌ దార్‌, నాట్యశాస్త్రంలో చెప్పఎడిన వృత్తుల్మకమం 
భారతీయనాట్యోత్ప త్రిక్రమమును నూచిస్తున్న దని |వతిపాదించిన విషయంరివ 
ఆధ్యాయంలో గుర్రించాము. దీనితో పెరెండు అభ్మిపాయాలను సమన్వయం 
చేయవచ్చు. 


నాటకాదులకు ఉదొహరణములు 


1. నాటకము : రూపకములన్నింటిలోను నాటకం ఉ తమమైనదనటం 
స్పష్టం. మహాకవులందరును నాటకములనే రచించి "బొ ననిపించుకొనుటకు 
[ప్రయత్నించారు కాశిదాసు *శాకుంతలము, భవభూతి “ఉ తరరామచరితము” 
మొదలగునవి ఉత్తమసంస్కృత నాటకములకు ఉదాహరణములు. అన్నింటి 
లోనునాటకము ఉత్తమమెనది కావుననే 'నాటక'మనెడి పదము *నాట్య_ రూపక” 
పదములకు పర్యాయపద మైనది. ఇందులకు ఉదాహరణములు నాట్నశాస్ర్రమందే 
కలవు. నాటకతుల్య మెనదె ప్రకరణమును ఇవి రండును పూర్ణవృ త్తిరూపక ములు. 

సుబంధువు నాటకమునందు ఐదుఖేదములను చెప్పినాడని శారదా 
తనయుడు పేర్కొన్నాడు. పూర్ణము, |ప్రశాంతము, భాస్వరము, లలితము, 
సముగము. 

పూర్త నాటకం - ఇందు సంధులైదును, తదంగములును ఉంటాయి. 
'కృళ్యారావణ” మిందుల కుదాహరణం. 

పశాంతనాటకం ._ |ప్రశాంతరసభూయిషమైన ఈ భేదమందు సా త్యతీ 
వృత్తి (ప్రధానం. “'స్వపష్నవాసవద తి ఇందులకు ఉదాహరణం. 
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భాస్వరనాటకం _ ఇందు భారతీవృతి _పధానం; వీరాద్భుత ములు 
అంగిరసములు. 'బాలరామాయణి మందులకు ఉదాహరణం. 


లలితనాటక౦ _ ఇందు కె శికీవృ త్రి |పధానం. శృంగారం ఒక్కటే 
[వధానరసం. “వ్మికమోర్వశీయ' మిందులకుదాహరణం (విక మోర్వశియమును 
'(తోటకం, లేదా “తోటకం” అంటారు). 


సమ్మగనాటకం = సర్వవృత్తి నిష్పన్న మును, సర్యలక్షణ సంవన్న 
మును ఆయిన నాటకమును “సమ్మగనాటకి మంటారు. 'మహానాటకి మిందుల 
కుదాహార ౯౦. 


శారదాతనయుడు “నృ త్తపార” మనెడి నాటకమును సమ, గనాటకమున 


కుదాహరణముగా ఇచ్చినాడు “Nrittapara represents a type of 
Nataka in which all types of Nayakas and Nayikas occur 
in varied situations under a variety of emotions well 


laid out presenting all the unities and their angas” అని 
శి మా. రామక్ళష్షకవిగాకు నృ తపారమును వివరించినారు. (“Journal of 
the Oriental Research”, Tirupati,. 


నాటకమునకు కొన్ని ఉదాహరణములు పెన పేర్కొనబడినవి. 
ము[దారాక్షసం, వేణీసంహారం, నాగానందం, అనర్శరాఘవం మొదలగునవి 


కూడా నాటకములే. ఇంక తక్కిన రూపకములకుకూడా కొన్ని ఉదా 
హరణములు : 


డి (పకరణము: దీనికి 'మృచ్చకటికముి నుపసిద్దమెన ఉదాహరణం. 
వ్మిపచర్శిత కలిగిన *పద్మావతీపరిణయం', కులన్ర్రీితోకూడిన “మాలతీమాధవం”, 
గణిక నాయికగాగల 'తరంగద_తి |పకరణములే. 


త. సమవకారము : శారదాతనయుడు 'అమృతమంథనముిను, సింగ 
భూపాలుడు 'పయోధిమంధథనమును ఉదాహరణంగా పేర్కాన్నా తు. ఇవి 
అలభ్యములు. రెండును ఒకదానికే భిన్న నామములై ఉండవచ్చు. 


జే. ఉమము : భారదాతనయుడు “తారకోదరణము”ను, దనంజయుడు 
“తిపురదాహము*'ను, సింగభూపాలుడు “వీరభ్యద విజృంభణము'ను Fey 
న్నారు. ఇవియును అలభ్యము లె. 
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ర్‌, ఈహామృగము . సింగభూపాలుడు 'మాయాకురంగముిను, విశ 
నాథుడు కుసుమ శేఖర విజయమును ఉదాహరణలుగా పేర్కొన్నారు. ఇవి 
యును అలభ్యములే 


6. వ్యాయోగము * ధనంజయుడు “జామదగ్న్య విజయమున్ను సింగ 
భూపాలుడు “ధనంజయ విజయమును సపెర్కొ_నిరి ధనంజయ విజయము 
ముదిత మెనది 'నరకాసుర విజయము అనునదికూడా (సిద్రమెన వ్యాయో 
గమే (ముదితము) 

re ఉత్స్ఫృష్టికాంకము * సింగభూపాలుడు 'కరుణకుండలిను, విశ్వ 
నాథుడు 'శర్మిషాయయాతి'ని ఉదాహరించినారు. రెండును అలభ్యములే 


8. పహసనము . సెరం;ధిక, సాగరకౌముది, కందర్చకేలి, ధూర 
చరితం, లటక మేలకం అనే వానిని లాశిణికులుదాహరించి ఉన్నారు హాస్యా 
రవ-భగవదజ్ఞుకీయ-మ త్రవిలాసములు కూడా (పసిద్ర్ధములై న పహసనములే 

౮, భాణము * పదిలాస్యాంగములను కరిగి ఉన్న శృంగార మంజరిని 
సింగభూపాలుడుదాహరించినాడు. అర్వాచీనులచే రచింపబడి ముదితము 
లై న భాణములనేకములు కలవు శ్రీ మా. రామకృష్ణకవిగారు 'చతుర్భాణి'ని 
[ప్రకటించినారు. 


10. వీథి; వకులవీథి, ఇందులేఖ మొదలగువాటిని లాక్షణికు 
లుదాహరించినారు. ఇఏ అలభ్యములు అర్వాచీనములై న 'లీలావతీవథి మొద 
లగునవి ము[దితములు (తిపురాంతకుని “_పేమాభిరామం' (వల్లభరాయని 
తెలుగు |కీడాభిరామమునకు మూలం) కూడా లభ్యంకా లేదు 


(కీ శ 13వ శతాబ్ది ప్రాంతముల వత్సరాజు రూపకషట్క్ల' మను పేర 
'కిరాతార్డునీయి వ్యాయోగమును, 'కర్పూరచరితి భాణమును, “రుక్మిణీ 
పరిణయ”  ఈహామృగమును, “తిపురదాహిడిమమును, “హాస్యచూడామణి' 
[పహననమును, “సముదమంథని సమవకారమును రచించెను ఇవి ముదిత 
ములు. ఇన్నింటికి ఉదాహరణములను రచించిన వత్సరాజుకూడా “విథి”క్రి 
ఉదాహరణమును రచింపలేదు ! 


అనుబంధం = 4 


సంస్కృృతరూపక సంట్నిప్త చరిత 


అశ్యఘోషుడు : మనకు లభించిన [పథమ సంస్కృత రూపకం 
అళ్యఘోషుని శారిపుత (లెదా కార ద్వతీప్మ త) ప్రకరణం. దీనియందలి శిథిల 
భాగములు మాతమే మధ్యఆసియాలో లభ్యమెనవి. ఇది నవాంకయుతమనీ, 
అశ్వ ఘోష విరచితమనీ రూపకాంతమున కలదు. శారిపుత _ మౌదల్యాయ 
నులకు బుద్దుడు బౌద్దదీక్ష నొసంగుట ఇందలి ఇతివృత్తం. ఈ [పకరణము 
నందు నాట్యశాస్త్ర సూతములు చక్కగా పాటింవబడినవి అశ్య ఘోషుడు 
కీ. పూ. |1పథమ శ తాబ్రి యందుండెనని విశ్వసింపబడుచున్నది. కాగా, అప్పటికే 
సంస్కృతరూవళరచన స్కుపతిష్టితమైన దన్నమాట. శారిపుత వకరణం 
లభించిన తాళపతములందే మరిరెండు రూపకముల శిథిలభాగములు కూడ 
కలవు బహుశః ఇవియును అశ్యఘోమనివే కావచ్చును. ఆవి అత్యల్పధాగ 
ములు కావటందేత కథాపరిణామం తెలియుటలేదు. ఒకదానియందు బుద్ది, 
ధృతి, కీర్తి వంటి సాంకేతిక వాతలు కలవు; ఇది పబోధచం దోదయము 
వంటిది. ఇంక రెండవది ఇంచుమించుగా మృచ్చక టిక మును ఫోల్రి ఉన్నది. 


భానుడు : కాళిదాసాదులు భాసుని ఉత్రమరూపక రచయితనుగా 
(సశంసించినారు. కాని, 1512లో శ్రీ పి. గణపతిళాన్రిగారు భాసనాటకచ క 
మందలి కొన్ని రూపకములను పకటిం దేవరకును భాసకృృతులను అధునికు 
లెరుంగరు. కాళిదాసు కీ. పూ. 100కి. శ. 400 మధ్యకాలము వాడని 
విమర్శకుల ఆభిపాయము; కీ. శ శీవ శతాబివాడనునది బహుజన 
సమ్మతము. కాగా, భాసు డంతకుముందె చాల (వసిద్దిచెంది ఉండాలి. కావున 
ఇతడు (కి శ. 1, 2 శతాబములయం దుండెనని ఊహించవచ్చు. శ్రీ గణపతి 
కాస్రీగారు పకటించిన భాసనాటకచ్నకమందు 18 రూపకము లున్నవి __ 
(1) దూతవాక్యం (వ్యాయోగంి, (2) కర్ణభారం (వ్యాయోగం లేదా 
ఉత్సృప్టికాంకం), (3) దూతఘటో త్రచం(వ్యాయోగం లోదా ఉత్స ఛప్టికాంకం), 
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(4) ఊరుభంగం (ఉత్స ఎ్రష్టికాంకం), (5) మధ్యమ వ్యాయాోాగం, (6) వంచ 
ర్మాతం (సమవకారం, (/) అభిషేకం (నాషీకం,, (ఈ) బాలచరితం(నాటకం- 
నాయిక లేదు), (9) అవిమారకం (నాటకం), (10) [ప్రతిమ (నాటకం), 
(11) (పతిజ్ఞాయాగంధరాయణం (నాటిక్స, (1 స్వప్నవాసవద త్రం 
(నాటకం). (13) చారుద త్రం ([వకరణం 


నాట్యనూ[తములకు విరుద్దములై న పెక్కు ఘట్టములు ఖాసనాటక 
ములందున్నవి. అందుచే అవి ఫలాన రూపకములని స్పష్టంగా చెప్పుటకు 
వీలులేదు. ఈ సూతోల్ల్రంఘనమునుబట్టి భాసుడు నాట్యశాస్త్ర రచనకు 
పూర్వుడని కొందరు, తెలిసియే ఉల్లంఘించెనని కొందరు వాదించుతున్నారు. 
ఈ రూపకములందు భాసుడు తన పే రెచ్చటను చెప్పుకొనలేదు అందువే ఇవి 
భాసకృతములే కావని కొందరును, అన్నియును భాసకృతములుకావని 
కొందరును తలంబినారు. కాని భానుడు (పసిదధ్రరూపక కర్త అనుట నిర్వివా 
దాంశం. భాసుని 'ఊరుభంగం'*' విషాద రూపకమున కొక ఉదాహరణమని 
నిరూపించుటకు కొందరు విమర్శకులు 1పయత్నించినారు. భాసనాటకములలో 
కథాగ మనమందలి వేగం, చక్కని పాతపోషణ, సరశమెన భాష, |పదర్శన 
యోగ్యత అనునవి ముఖ్యలక్షణములు పంచర్మాతం తప్ప తక్కిన భారత 
నాటకము లన్నియును ఏకాంకములే. అన్నింటిలోను స్వప్నవాసవద త్తం 
ఊఉ త్తమమంటారు. భాసుడు దాషీణాత్యుడె యుంటాడు. 


కాళిదాసు : కాళిదాసు కాలమునుగూర్చినచర్చ ఇంతకుముందు 
పేర్కొన్నాను. మాళవికాగ్ని మితం (నాటకం). వ్మికమోర్వశీయం (జొత్తరా 
హులు దీనిని |త్రోటకమనగా, దాకిణాత్యులు నాటకమునుగానే భావించిరి, 
ఆభిజ్ఞానళాకుంతలం (నాటకం అనే మూడు రూపకములను వరుసగా 
రచించినాడు. |పసిధ సంస్కృత రూపకక ర్రలలో పెక్కురు మూడేసి రూపక 
ములనే రచించియుండుట విచితవిషయం ((గీకు రూపకక ర్తల '“నాటక్కతయ' 
రచనం ఒకే కథకు సంబంధించి ఉంటుంది). పె మూడింటిలోను అభిజ్ఞాన 
భాకుంతలం ఉ తమో త్తమరూపకం; (పాచ్య 3 పాళ్ళాత్య ఏమర్శకులందరి 
మన్ననలను పొందిన రూపకమిది. కాళిదాసుని కళ్యాపతిభ సాటిలేనిది; 
'కవికుల గురువుగా ఈతడు కీ ర్రింపబడినాడు. ఇత డుజ్జయిసీ నగరవాసి 
అని విమర్శకులు అభి పాయపడుచున్నారు. 
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కూ దకుడు : మృచ్చకటికరచయితగా శూదకుడు మనకు సుపరి 
చితుడు. కాని కూదకు డొక కల్పిత పురుషుడనీ, ధావకభాసుడను నాతడే 
మృచ్చకటికమును రచించెననీ విమర్శకుల అభిపాయం. మృచ్చకటికం 
క వూ. 3, 2 శతాబ్రములనాటి రచన అని, మనకు లభించిన పథమ 
సంస్కృతరూపక మిదియే అనీ కొందరు విమర్శకుల అభ్మిపాయం. కాని, 
మృచ్చకటికం [క్రి శ. 6, 7 శతాబములనాటిదని శ్రీ కర్మార్మర్‌ పభృతులు 
నిరూపించి యున్నారు. 


మృచ్చకటికము భాసుని '“చారుదత్తము' కంటె చాల విశిష్టమయినది. 
దీనికి సంస్పృృతరూపకములం దొక (పత్యేక మయిన సానం ఉంది. కాళిదాసుని 
ఆభి జ్ఞాన శాకుంతలం, భవభూతి ఉ తరరామచరితం, శూ దకుని మృచ్చకటికం 
అనేవి మూడును సంస్క్టృతరూపక్క్పపపంచంలో మూడు విశిష్టసానములను 
ఆక్రమించుకొని ఉన్నవి. మొదటి రెండింటిలోను అతిలోక విషయములకు 
కూడ తావున్నది. కాని మృచ్చకటికం కేవలం సాంఘిక మయినది. ఉత్తములు 
దొంగలు, జూదరులు, ధూరులు, విస్తవకారులు, బిచ్చగాండు, రాజోద్యోగులు, 
సోమరులు, రక్ష్షకభటులు, దాసిలు, వేశ్యలు మొదలగువారు స్వేచ్చగా విహ 
రించిన విచిత |పపంచమిది. ఇందులో “మృత్‌ శకటికము'” (మట్టిబండి) నాయ 
కుని కష్టములకు కారణమై |పాధాన్యమును వహించటం చేత ఇది 'మృచ్చ 
కటికం' అనబడినది. మృచ్చకటికం ఉ తమమైన కవిత్వమునకు కూడ సిద్ది 
కెక్కినది 


భాఆ-|పహననక రలు : “చతుర్భాణి” అనే పేర శ్రీ మానవల్లి రామ 
కృష్ణక విగారు నాలుగు భాణములను |పకటించినారు. __ 1. ఉభయాభిసారిక 
(వరరుచి విరచితం), 2. పద్మ|ప్రాభృతకం (కూదక విరచితం), 3. ధూర్త 
విట సంవాదం (ఈశ్వరద త్త విరచితం), 4 పాదతాడికం (శ్యామిలక విర 
చితం). వరరుచి పాణిని సమకాలికుడనీ, శూ దకుడు ఆం|ధభృత్యరాజై న 
స్వాతి ఆస్థాన కవి అనీ, ఈశ్వరదత్తుని కాలం తెలియదనీ, శ్యామిలకుడు 
కీ. శ. 800.900 మధ్యవాడని సంపాదకులు "'పేర్కాన్నారు. ఈ నాలుగింటి 
యందు రచనావిధాన మొకేవిధంగా కన్నటగలదు. 13వ శతాబ్ది తరువాత 
బయలుదేరిన "పెక్కు. భాణములక ౦ టె ఇవి చాల విశిష్టములై, వాసికంటె 
[పాచీనములుగా వరిగణింపబడుచున్న వి. 
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పల్లవరాజై న మ హేంద విక మవర్మ (క. శ. 62౮ (పాంతముల) 
'మ తవిలాసం' (ఏకాంక (పహసనమును) రచించినాడు, బౌద్ద_.కాపాలిక _పాశు 
పతమతముల వారి అసభ్య వర్తనము లిందు [పదర్శింపబడినవి. బోధాయన 
విరచితమని చెప్పబడెడి 'భగవదజుకియ”' |పహసనమింకొకటి కలదు. కాని 
దీనిని కూడ వికమవర్మయే రచించినట్లు కొందరు ఊహించుచున్నారు. 
పాాతలలోని వై పరీత్యంచేత కాక సన్ని వేశములందలి వె పరీత్యందేత హాస్యం 
సృష్టించ బడటం ఇందలి విశిష్టత. 


శ్రీహర్షుడు : దుయదర్శికా _ రత్నా వశీ _ నాగానందముల కరయగు 
ఈతడు నై షధక ర్హయగు శ్రీహర్షుని (కీ. శ. 12వ శ.) కంటె భిన్నుడును, 
(పాచీనుడును. రూవకక ర్త అయిన శ్రీహర్షుడు శ్రీహర్షవర్హన శిలాదిత్య బిరు 
దాంచితుడై క్రీ. శ. 7వ శతాబ్ది వథమభాగమున స్టానేశ్వర-కన్యాకుబ్బములను 
పాలించినాడు. వీని నాటకములను విదేశ య్మాతికులు కూడ [పశంసించి 
యున్నారు. బాణుడు వీని ఆస్టానక వి. ఇతడే ఆ నాటకములను రచించి ఉంటా 
డని కొందరి అభిపాయం; అది విశ్వాసనీయం కాజాలదు. [పియదర్శికా.రత్నా 
వళులు రెండును నాటికలు. రెండింటను కథ ఇంచుమించు సమానమే. ఇవి 
మాళవికాగ్ని మ్మితమును పోలి ఉంటాయి. నాగానందం నాటకం. ఇది ఉత్తమ 
నాటకముల జాతిలో చేరినది. రత్నావళి ఆలంకారిక స్మూతములను, తు.చ. 
తప్పకుండ అనుసరించిన రచన. అందుచే శ్రీహర్షుని ఈ నాటికకు 
సంస్కృత రూపక చర్నితలో విశిష్టమెన స్థానము కలదు. 


విశాఖదత్తుడు : వీని కాలనిర్ణయము సంశయాస్పదము. విశాఖదత్తుని 
ముుదారాక్షసమును ధనంజయుడు పేర్కానటం చేత ఇది కీ. శ. 10వ శతా 
వికి ముందరి రచన ఆనటం స్పష్టం. ఇతడు కాళిదాసు సమకాలికుడసి కొందరు 
భావించియున్నారు. “కాళిదాసాదుల నాటకములను ఎక్కువగా ‘poetic 
dramas ఆని ఆనుటకు ఏలున్నది; ఇంక, ము దారాక్షస మొక్కటియె 
సంస్కతమందు సిసలైన నాటకము” అని కొందరు పేర్కాన్నారు. (సిద్ద 
మెన రాజమార్గము నుండి శూూదకు డొక [కొ తదారిని తొక్క_గా, విశాఖదత్తు 
డింకొక [కొ తదారిని |తొక్కి_నాడు. మృచ్చకటికంలో రాజకీయములకు 
(పాధాన్యమల్పం. కాని ముదారాక్షసమందు ఆవియే (వపధానం. వికాఖదత్తుడు 
చార్మితక మైన కథను స్వీకరించినాడు; పెక్కు [కొత్త కల్పనలను చేసినాడు. 
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రాక్షసమంతతిని, వాని ముదికసాహాయ్యముచేతనే జయించటం ఇందు |పధానం 
కావటం చేత ఇది మ్ముదారాక్షస మనబడినది. ఇందు నాయిక లేకపోవటం 
ఇంకో విశిష్టత. దేవీచందగు ప్తం అనెడి నాటకమును కూడ ఈతడే రచించి 
నట్లు చెబుతారు. 


భట్టనారాయణుడు : కీని కాలముకూడ స్పష్టంగా తెలియదు. వామన. 
ఆనందవర్ప నులు భట్టనారాయణుని వేణీసంహార మును పేర్కానటం చేత 
ఇతడు నిశ్చయంగా కీ.శ. 800కు వూర్వుడు. వేణీసంహారమును రౌౌదరస 
[ప్రధానమైన నాటకమునుగా పేర్కానవచ్చు. భట్రనారాయణుడు ఆలంకారిక 
స్మూతములను చాల జాగ తగా అనుసరించినాడు. కొంత కావ్యధోరణి, కొంత 
నాటకడోరణి కలిగిన దీనిని ‘DeClEematory Drama’ అని పేర్టాంటారు. 


భవభూతి ; భవభూతి _ వాక్పతిరాజులు యశోవర్మ ఆస్థాన కవులని 
కల్హణుడు రాజతరంగిణిలో "పేర్కొన్నాడు. వామనుడు భవభూతిని పేర్కొ. 
న్నాడు. అందుచే ఇతడు రివ శతాద్ది [పారంభమునం దుండెనని తలంపబడు 
చున్నది. ఇతడు విదర్భదేశీయుడని చెప్పబడుతున్నప్పటికి ఆం్యధుడు అయి 
ఉండునేమో అని ఊహించుటకు అవకాశం లేకపోలేదు. మహావీరచరితం, 
మాలతీమాధవం. ఉత్తరరామచరితం అనే మూడును భవభూతి రూపక 
ములు. ఇందు రెండవది |పకరణం; తక్కినవి నాటకములు. ఇవి మూడును 
వరుసగా ఒకదానికంచె ఇంకొకటి గుణాధికములు. “ఉ తరే రామచరితే భవ 
భూతి ర్విశిష్య తే” ఆనునది పసిద్దమే కదా. శుద్ద విషాద రూవకము కావలసిన 
ఉ తరరామచరితమును ఆహాదరూవకంగా మలచుకొన్నాడు భవభూతి. 
ఇందలి కవిత్వం పశ స్తమెనది.వవిత దాంవత్యమునందలి హృదయపు లోతు 
లను కనుగొనగలిగిన శిల్పి భవభూతి. 


మురారి : మురారి కాలం కూడా సరిగా తెలియదు. |క్రీ.శ. 9, 10 శతా 
బ్రములయందుండెనని ఊహించవచ్చు. ఇతడు బాలవాల్మీకి బిరుదాంచితుడు. 
“గురుకుల కి మో మురారిః కవిః” అని చెప్పుకొన్నాడు. వీని అనర్హ్శ రాఘవం 
గంభీరతకు “ఉదాహరణమని తరువాతి వారిచేత పొగ డ కెక్కి_నది. అం రూవ 
కత్వం కంటె కావ్యత్వమే ఆధికం. ఇట్టి వానిని “Closet Dramas” 
అనటం సమంజసం. రూపకర్తలు తమ్ముగూర్చి గొప్పగా పొగడుకొనటం 
మురారితో |ప్రారంభమైనదని చెప్పవచ్చు. 
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రాజశేఖరుడు : ఇతడు కనోజ్‌ రాజగు మహేందపాలునకు ఉపా 
ధ్యాయుడు కావటం చేతను, ఆనందవర్ణనుని పేర్కొని ఉఊండటందేతను కీ.శ. 
850.920 |పాంతముల వాడు అవుతున్నాడు. ఏని భార్య అవంతిసుందరి; 
ఆమె మంచి విదుషి; అలంకారశాస్త్ర విషయమున ఆమె ఆధభిపాయములను 
రాజశేఖరుడు తన కావ్వమీమాంసయందు సగౌరవంగా పేర్కొన్నాడు. ఈ 
కావ్యమీమాంసకు అలంకార శాస్త్రమందొక _వత్యేక స్థానం ఉంది. రాజశేఖరుని 
నాలుగు రూపకములు ఇప్పుడు లభ్యములవుతున్న వి: (1) బాలరామా యణం-. 
ఇందులో తన్ను “బాలకవిగాి పేర్కొన్నాడు. ఇందు ఒక్కౌాక్క్ల ఆంకమే 
ఒకొక్క. నాటకమంత ఏిళాలంగా ఉంటుంది. (2) బాలభారతం __ దీనికి 
[ప్రచండ పాండవం అనే నామాంతరం కలదు; ఇందు 2 అంకములుమాతమే 
లభించినవి. (3 కర్ప్చూరమంజరి._ ఇది |పాకృతభాషయందు రచింపబడిన 
సట్రకం. ఆవంతిసుందరి ఆజ్ఞచె ఇది పదర్శింపబడినట్లు [పసావనలో ఉన్నది. 
అంకములను రాజశేఖరుడు 'జవనికాంతరముిలన్నా డు. (4) విదధ్రసాలభంజిక- 
ఇది నాటిక. కథాకల్వ్పనాదులయందు ఆంతగా విశిష్టత కానరాదు. మొ తంమీద 
రాజశేఖరునిది చక్కని కవిత్యం. 


ఇతర రూపకర్తలు: డీ. శ, రీ, 9 శతాబ్దములలోను, ఆ తరువాతను 
రచింపబడిన రూపకములను విమర్శకులు [పశ సమైన రూసకములనుగా 
పరిగణించటం లేదు. వానిలో కొంత విశిష్టత కలవి _ వామనభట్టబాణుని 
“పార్వతీ పరిణయం”, ఆనంగహర్షమ్మాత్రరాజు 'తావసవత్సరాజం”, శక్తి 
భదుని “ఆశ్చర్యచూడామణి', జయదేపుని *సపసన్నరాఘవం', దిజ్నాగుని 
“కుందమాలి, రామభదదిక్షితుని “జానకీపరిణయం”, కులశేఖరుని “తపతీ 
సంవరణంి, రవివర్మ “పద్యువ్నూభ్యుదయంి, కృష్తమ్మిశుని ప్రబోధ 
చం_దోదయంి” మొదలగునవి. భాస్క_రకవి *ఉన్మ తరాఘమవంి, కాంచనా 
చార్యుని “ధనంజయవిజయం”* మొదలగునవి చిన్ని రూపకములు. ఇవియే 
కాక ఆలంకారికులదే పేర్కొనబడిన పెక్కు రూపకములు కలవు; ఆందులో 
చాలవరకు నామమా(తావళశిష్టములు మామే. 


పె రూపకములన్నియును ముదితములై లభ్యమగుచున్నవి (ఆశ్వ 
-ఘోషుసివి తప్పు. ఇవి అస్నీ తెలుగులోనికి అనువదింపబడినవి; ఒకే రూపక 
మును పలువురు అనువదించారు. 
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12వ శతాబ్రినాటికి సంస్కృత రూపకరచన క్షీణదశలో పడినది. ఆ 
తరువాత కూడా తెలుగుకవు లనేకులు సంస్కృత రూవకములను రచించి 
ఉన్నారు. [తిపురాంతకుని పేమాభిరామంి”, భాస్కరుని 'ఉన్మ తరాఘవంి, 


విశ్వనాథుని కషూగంధికాపపారణం', వామనభట్టబాణుని “'పారంతీ వది 
ణయంి, రాజచూడామణి దిక్షిడుని “కమలినీకలహంసంి, పరవసు వేంకట 
రంగాచార్యులవారి “మంజుల నై షధంి, శ్రీ విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారి 


"అమృతశర్మిష్ట్ర,' గు వపపాశుపతం' మొదలగునవి ఇందులకు ఉదాహరణములు. 


మనకు లభించిన రూపకములను కొన్నింటిని మాతమే పెన "పేరా. 
న్నాను. అలంకారళాస్త్ర గంథాలలో నామమాాతంగా సపేర్కొ_నబడిశవి, చిరు 
ఉదాహరణములతో పేర్కొనబడినవి, మనకు లభ్యంకానివి అనెకంఉన్నాయి. 
లభ్యమయినవి. లభ్యం కాకపోయినా షేర్తు మాతం తెలిసినవి. మొత్తం రూప 
కాలు ఇంచుమించుగా 550 వరకు ఉన్నాయని డా. మనోమోహన్‌ ఘోష్‌ 
1957లో తెలిపినారు. తరువాత వెలుగులోనికి వచ్చినవి _ నామమ్మాతంగా 
అయినా _ మరికొన్ని ఉండవచ్చు. 


Ary 
Pee 


శ 
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3 
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అనుబంధం 5 రసములు : విభావాదులు (నాట్యశాస్త్రమునందు 


oe | 


రసములు | 1. శృంగారము | 2. హాస్యము | ర. కరుణము | 4 రౌదము 


దై వతములు విష్ణువు పమథులు యముడు రు|దుడు 


వర్ణములు శ్యామవర్హము సిత ( తెలుపు) కపోతవర్హము ర క్రవరము 
వరము 
అ 
సాయి రతి హాసము శోకము [కోధము 


గ 
భావములు 


స్వరూప జ్వాల వేషాత్మ క ము ఇది అత్మస్ట. పరస ఇష్టజన వధు మ. [ప్రకృతులకు 
ములు సి పురుష హేతు కతు... ఉ ములు; అ (పి నలపరా ౦చినది 

కము, ఊఉ త్రమయువ టుంచి స్రీ - న్స్‌ వారాదులు శోకము సం|గామ హేతుక 
(పకృతులకు పకృతులయం దధి'నకు ఆకరములు. (ము. ఉగకర్మలతో 


సంబంధించినది. (కం, కూడినది, 


భేదములు సంభోగ శ్చంగా ఆత్మ స స్ర_.పరస్ల భేద |ధ ర్మ నాశము చే 
రము, విపలంభ ముల దే ద్వివీధము జనిందునది, ఆ ర్ట 
శృంగారము ఆను స్మిత. హసిత _ విహనాశముచే జనించు 
భేదములచే రెం డు|సిత _ ఉపహసిత _|నది, కోక ముచే| మర ములచే మూడు విధ 
విధములు. వాక్‌ |ఆపహసిత_అతిహసిణాదులదే) జనించుము లు. (వాక్య 
నై పథ. క్రియా భేద|తములనెడి భేదము|నది అను భేదముర్మొదము స్వభావ 
ములచే మర ల|లచే 6 విధములు.!లచె మూడు విధ రౌదమనబడును.) 
మూడు విధములు వాక్‌ _.అంగ_నై పథ్య ములు. 

ములచే _తివిధ ము. 


కట క నె 
త్మకము అనెడి భేద 


విభావములు బుతువులు, హార ఏకత జర వష. శాప కేశము, ఇష్ట సం [గా మము, 
ములు, గంధములు అలంకారములు జన వి యోగ ము, కోధము, ఆ ధ ర్గ 
నగలు, ఇష్టజనుల దారము లౌల్యము పభవనాశము, వధ, ణము, అధికేవము, 
సహవాసము, గీ త స|బింధనము, దే శ అవమానము అసత 


హ కము, | 
య ఉత్రమ భవ (తృలావము, అంగ హ్‌ a స అ ము, ఊప 
నములు, ఉద్యాన హట్‌ చూచుట, *గ నదుల య ము, వాక్సా 
వన విహారములు. ణము,ఆపదలు కలు'రుష్యము, అభిదో 


అనిమి త్రభ య_అకొ 


| 


సుస్పష్టంగా పేర్కొనబడిన వే ఇందు కూర్చ బడినవి), 


5. వీరము | 6. భయానకము | 7. వీభత్సము | 8. అద్భుతము =! క 
న 
మహేందుడు కాలుడు మహాకాలుడు [బ్రహ్మ 
గొరవరము కృషవర్లము సీలవరము పీతవరము జ్‌ 
ళల లు లి (2) Es 
ఉత్సాహము భయము జుగుప్ప విస్మయము శమము లేదా 


త తంజానము 
రః 


ఇది ఉత్తముల |స్ర్రీ.నీచ పకృతుల జుగుప్పావహము | విస్మయావహము |మోక్షపవర్ర 
స్వభావము |[యందధికముగా! లగు వాని వలన | లగువానివలన కము. సర్వ 
కన్సట్లును, జనించును. జనించును. న్‌ లోహిత 

రూపము.సర§ 

రసముల 

కును ప్రకృతి. 


దానవీరము ధర్మ కృతకము, తవం. ఉద్వేగి దివ్యము, ఆనంద ము ఏక విధము. 
వీరము, యు ద్దధజము, వితాసిత అనెడి భేదములచే|అనెడి భేదములచే 
ఏరము అనుఖేదము|కము అనెడి భేద రెండు విధములు. (రెండు విధములు. 
లచే (తివిధములు. ములచే (తివిధం. 
(దయావీరము నాలు 
గవ భేదము) 


టన ప న చసన స ల తత్త్వ జ్ఞాన 
అధ్య వ సాయ ము,|ణము, స కర శస ము లు,|ఈప్పిత మనోరథము, వైరా 
నయము,వినయము, నము, ఇతరుల త్రాస అ|పీయములు, అచో సిద్ది, ఉద్యాన-చేవాగ్యము, ఆ 
బలము, పరా నే ద్వే గముల సు కములు, ఆని ష ష లయగమనములు, శయ శుద్ది 
నము, శ క్రి పలాచూ చుట, జా న్య|ములు అయిన వస్తుస భా - వి మా న.మొదలగు 
సము, (వభావముగృ హ _ అర కప లగా గూ ర్చిమాయా _ ఇ ౦ |ద|వానిచే జనిం 
'మదలగు వాని చెగమనములు స్వజ|చెప్పుట, వినుట, జాలములను సంద! చను, 


170 నాట్యళాస్త్రము 
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రసములు 1, శృంగారము | 2. హాస్యము 3 కరుణము 4. రౌదము 


అనుభావ 


ea 0) 


'చితములు, జల'ర్యకరణ వికృతగుట ము న్న గు'వ హము, అసూయ 
కిడలు, ఉ త మవేషాది వర్ణనములు వానిచే. జనించును మొదలగు వానిచే 


జనులఅనుకర ణము మున్నగువాని వలన జనించును. 
మున్న గువాని చే జనించును. 
జనించును. 


సం. శృం _ కనుపె ద వు ల ను,కన్నీళ్ళు కార్చుట, కొట్టుట, విరచుట, 


ములు బొమల విలాసము, ముక్కును, చెక్కి పరిదేవన ము, మరించుట, నరకుట, 


వ్యభిచారి 


కటాక్షములు, లలిళ్ళ ను స్పందింప నోరెండిపోవుట, శరీ ఆయుధ గహణ _ 
తాంగ హారములు, చేయుట, కనులను రము వివర్హమగుట, శస్త్ర్మపయోగములు, 
మధురములె నకొలదిగా మూయుట (అంగములు వా J క నయనములు, 
వాక్కు లు. విప విప్పార జేయు టృ,డుట, ఉచ్చా్యస స్వేదము, బొ మ 
శృం - నిర్వేదము,| స్వేదము, ము ఖనిళ్ళాసము అధిక వ పండ్లు కొరు 
గాని, శ ౦ క,రాగము, చేతులతో మగుట, మర ప్పకుట, జొడుకరచుట, 
అసూయ, [శ మ, రెండు _పక్కలను మున్నగు వాని చే అరచేతుల నొండొం 
చింత, మోహము.పటుకొనుట అనెడి కరుణమును ఆభిటితో రాయుట 
జాత్సుక్యము, నిద,|వానిచే హాస్యమును[నయించవలెను. |మున్నగు వానిచే 


స్వప్నము, [ప్రబో అధినయించవలెను. రౌద్రమును అభిన 
ధము, వ్యాధి, ఉన్మా యించవలెను. 
దము, అపస్తారము, 

జాడ్యముమర ణము 


ఆలస్యము, ఉగత ,|గ్లా ని, శ ౦ క,[నిర్న్వేదము, గ్లాని గర్వము, అసూయ 


భావములు జుగుప్ప అను మూడు అసూయ, (శమము, చింత, జొత్సుక్యము, మదము, ఉత్సా 


భావములును తప్ప|చపలత, స్వప్నము,ఆ వే గ ము , మోహము, ఆవేగము, 
తక్కిన వన్నియును[న్మిద, అవహిత్తము,|హము, (శమము, |అమర్హము, క్రోధము, 
ఇందు వ్యధిచారిభావ|| పబోధము అనునవిభ య ము, వి షాచపలిత, ఉగ్రత, 
ములే అగును. స (పయు క్రము దము, దెన్యము,|సం మోహము, స్వర 
లగును. వా్యాధి, జడ త,భేదము, రోమాం 

ఉన్మాదము, అవచము అనునవిఇందు 

స్మార ము, మర్మపయు క్రములగును. 
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5. వీరము 6. భయానకము 7. వీభత్సము 8 అద్భుతము p శాంతము 
జనించును. |నులవధా _ బంధనవానిని చూ చు ట్క([ర్శించుట మొదలగు 
ములను చూచుట, దుష్టములై న గంధ-_|వానిదే జనించును. 
వినుట మున్న గురన _ సృర్శ - శబ్ద 
వానిచే జనించును..ములు అను వాని 
వలన జనించును. 


బ్రైర్యము, ధెర్యము,|గా త _ ముఖ -శరీరము పిండీకృ|విప్పారిన కనులు, యమ నియ 
శౌర్యము, త్యాగము, దృష్టల యందలితము చేయట,ముఖ రెప పాటు లేనిమ ములు, 
వై శారద్యము మొద వె. వ పరీత్యము, ఊరు|సంకోచనము, ఉ ఉల్లే చూపు, రోమా ౦|అధ్యాత్మ. 
hes భావము|నేలు సంభించుటఖ నము, ఉమ్మిచము, ఆ (శు పాొధ్యాన- ధా 
టి BUNS శకూన్యముగాచూచుట వేయుట, ముక్కు(తము, స్వేదము, రణ - ఊ పా 
ఆధినయించవలెను. అంగములుజారుట,|1మూ సి కొను ట్క'హ హర్షము, సాధువాస నములు, 
నోరెండుట, హృద|ఎ తెతి అడుగులు దము, హా హా కాభూత దయ, 

యము కంపించుట, వేయుట మున్నగురము, చేతులు వస్ర్రవె రాగ 

పులకలు మున్నగు వానిచే బీభత్సమును ములు మొదల గు!చివ్న ములు 

వానిచే అభినయించ|(అభినయించవలెదు. వానిని ఆడించుట'ము న్నగు 


వలెను. కృతకభయ మున్నగు వాని చేవానిచే శాంత 

మందు చేష్టలు అద్భుతమును అభిమునుఅభి 

మృదువుగా ఉండ నయించవలెను. నయిం చ 
వలెను. వలెను. 


సం మోహము, స్వేదము, వేపథువు అపస్మారము, ఉనా సంభము, స్వేదము, నం దము, 
ఉత్సాహము, ఆవేరోమాంచము, గాద దము, విషాదము, రోమాంచము, విస్మ, స్మ ఏతి, 
గము,హర్షము,మతి, ద్యము, తాసము, మదము, మృత్యువుయము, ఆవేగము |ధృతి, సర్వా 
ఉఊగత, అమర్వము, మరణము, వై వ|వ్యా ధి భయముజడత, మూ ర్చ, [శమళౌాచము 
మదము, రోమాం రము; న. మొదలగునవి ఇందు హర్షము, మోహము స్తంభము, 


చము స్వరభంగము శంక, న్యము, [పయు క్ర కములగును'ఆ [ళు వు, ఉన్మా రోమాంచము 
[కోధము, అసూయ. స  చపలత దము, [ప్రలయము ఇందు [వయు 
ధృతి గ ర్వ ము జడత, అవస్తారము అనునవి ఇందు కృములగును. 


వితర్మము అ _నుమరణము "అనునవి ప్రయు క్రములగును. 


| శకనానాంపంందలునార టా లనతుతాజంతంం. 


172 నాట్యశాస్త్ర ము 


పపము పపము 
రసములు Lk శృంగారము 2. హాస్యము 3 కరుణము 4. రౌాదము 


ణము, స్తంభము, 
వేపథు వు, వైవ 
రము, అశు వు, 
స్యరభంగము. 


దృష్టులు కాంత దృష్టి హాస్యదృషి కరుణదృష్టి రౌదద్భ షి 
తారాకర్మలు| వివ రనతారక సంపప్రవేశతారక పాతనతారక [భమణ-వలన.సము 


| 


ద్వృత్త - న్నిష్మామ 


తారకలు 
ముఖ రాగ పసన్నము ప్రసన్నము రక్తము రక్తము 
ములు 
సాన కములు | వషవసానము షు = ఆలీఢథ సానము 
థి న @ (4 


గతులు స్వస్థ కామిత గతి హాస్యగతి కరుణమందలి గతి ర దగతి 


వచ్చన్నకా మితగతి 
వృత్తములు ఆర్యాది మృ దుఅర్జానుసార వృ త|శక్వరి, అతిధృతిలఘ్వక్షర |పాయ 
వృత్తములు యోజనము. ఛందము లందలి మగు వృత్త తరచన, 
వృ తములు. ధర్గణమందు గుర్వ 
క్షర్మప్రాయ రచ, 


కా వ్యా ల ౦|రూపక _ దీపకముల అర్థానుకూలముగా . ఉపమా . రూవక 
కా రము లుlనెడి అలంకార ములు!ఆలంకారయోజనం ములు 
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నవి ఇందు [పయు ఇందు [వయు కము 
క్రములగును. లగును, 


ఏర దృష్టి భయానక దృష్టి వీభత్సదృషి 


భ్రమణ వలన సము! చలనతారక, సం పవేశ తారక 
దృ త- నిష్కామ స్మిష్కామతారక 


తారకలు. 
రకము శ్యామము శాామము 
వె స్ట సఫా నము oa ఇవవ నానము 
అ) థి 
తిలీడస్టానము. 
పీరగతి భయానకగ తి బీభత్స గతి 


అద్భుత దృష్టి కాంతదృష్టి 
నిషా మతారక [ఇ 


(పసన్నము 


అద్భుతగతి శాంతగతి 


జగతి అతి జగతి, అర్జానుసార అర్థానుసార వృత్త లఘ్వక్షర [పాయ ఆర్థానుసార 


సంకృతి ఛందము వృ తపయోజనము " యోజనము 
లందలి లఘ్మక్షర 
ప వృ 
రచన, ధర్షణమందు 
గుర్యక్షర మయ 
మగు రచన. 


ఉపమా.రూపక Fae సుష 
ములు 


మగు వృత రచన వృత్త యోజ 


నము 
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రసములు | 1 శృంగారము | 2 హాస్యము 3 కరుణము 4. రౌదము 


స్వరములు పంచమ - మధ్యమ పంచమ. మధ్య మగా ౦ ధార. నిషాద'షడ్డ బుషభథ [ప్రాయ 
స్వర భూయిష్టముగా స్వర భూయిష్టముగా పాయమగు గానము మగుగానము [పయు 
గానముపయు క కము గానము[ప్రయు క్ర కము|ప యు కము కము కావలెను, 


కావలెను. కావలెను, కావలెను. 
వర్ణములు స్వరిత _ ఉదాతస్వ రి త. ఉదాత్త అనుదాత -స్వరిత _ ఉదా త. 
ములు ములు కంపితములు కంపితములు 
షా ఠ్యాలం విలందీతము విలంవితము విలంనీతము ఉచ్చ. దీ ప్రములు 
కారములు 


కాకు వు లు|అర్బణ. వి చ్చే ద_|అర్బణ - విచ్చేద ఎదీపన్‌ -[పశమ న! విచ్చేద _పళథమన . 
(ఆ ంగ దీపన. [ప్రశ మన దీపన- ప శ మనయు క్రమగు కాకువు.దీపన _ అనుబంధ 


ము లు) సహితమగు సాకాంస హి తమగు బహుశమగుకాకువు. 
క్షకాకు వు సాకాంక్షకాకువు 
లయలు మధ్యలయ మధ్యలయ విలందితలయ దుతలయ 
కరచాలన _ ఉద్దేశ మ్మాతముచే [పలందితము |[పాయికముగా 
ములు కుంచితములగును. లగును, [ప హర ణాకుల 
ములు అగును 


రూపకములు నాటక - నాటికా -|పహసన _ వీ థుడిమ _ అంక - వీథు!డిమ _ వ్యాయోగము 
[ప్రకరణ _ ఈ హా(లందు [ప్రధానము లందు ప్రధానము (లందు |పధానము, 
మృగ - భాణం వీథు 
లందు | పధానము. 


వృత్తులు కై ౭% కైశిక భారతి ఆరభటి 
నాట్య |పయో శృంగారరస సం శ|నర్మ హాస్వ బహుళ కరుణ |పాయమైన అ 
గకాలములు |యమైన నా ట్య మ మైన నాట్యము పభా నాట్యము (ప్రభాత 
(పదోషకాల మందు[తకాలమందు [ప్రయు కాలమందు |పయు 
ప్రయ క్రం కావలెను|క్తము కావలెను. [క్రముకావలెను, 


గటాతాటరార తందాన వార మాం యాలాల. 
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5. వీరము je భయానకము ము | 7. 7. వీభత్సము | 8. అద్భుతము . శాంతము 


షడ్డ- బుషభ ప్రాయ ధై వత భూ యిష్ట ధెవత భూ యిష్ట 'షడ్ర_బుషభ పాయ! -- 
మగు గానముప్రయ ముగాగాన ము ప్రయు ముగా గానము " మగు గాన నముప్రేయ 
కము కావలెను. కము కావలయును. (పయుక్రము కము కావలెను. 


కావలెను. 
ఉదాత్త - కంపిత అనుదాత్త. స్వరిత. అనుదాత్త _ స్వరిత_! ఊదా త_కంపిత —_ 
ములు కంపితములు కంపితములు. ములు 
ఉచ్చ.దీ_పములు  [దుత.నీచములు | |దుత_నీచములు — ఆ 


విచ్చేద _ (పేశమన._ విసర్గ- విచ్చేదయుక విసర్గ - విచ్చేద విచ్చేద-[ పశ మన. ఆజ 
దీపన ఆనుబంధ మగు కాకువు, యు క్రమగుకాకువు. దీపన.అనుబంధ 


బహుళ మగుకాకువు. బహుళమగుకాకువు. 


[దుతలయ దుతల య దుతలయ దుతలయ ప 


| 


[పాయికముగా భయమువలన [కుత్సితత్వము టై వలన లు 
ప్రహరణాకులములు సబ్బములగును. కుంచితము లగును, సబ్రములగును, 
అగును. 


నాటక. సమవకార.| డిమ_అంక_విథు (డిమాదులందు అంగ నాటకాదు లన్నింట _ 
ఇీమ . వ్యాయోగము। లందు అంగరస రసము. ఆంగర సము. 
లందు [పధానము. ముగా నుండును, 


సాత్త్వతి ఆరభటి భారతి సాత్త్యతి సాత్ర్వతి 


అలహకాాత్తా్యూ. న. క నా .. లాల దోనానకాతుు. గా. 
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న. 


నునునెనెములాొపచుతమనులాన సృకొపుమనాననమప్రరునస్తవననాళనావావయానానాున సు అనానను పనుకుని మం గొ ఇన వయం య య. 


రసములు | 1. శృంగారము | 2. హాస్యము | 3. కరుణము 4 ర్మాదము 


[గామాశయ షడ్డమధ్యమా- షడ్డో 'షడ్రమధ్యమా- షడ్డో షడ కెశికీ. గాంధారీ _ మడ్డి | ఆర్షభు లు. 
ములగు (దీ "చ వతులు. దీచ్యవతులు. మధ్య ర క్రగాంధారులు, మధ్య మోదీచ్యోవా a 


జాతులు మధ్యమా-పంచమీ - మా _పంచమీ_న షడ్డమధ్యమ. గాంధారోదీచ్యవలు. 
నందయంతులు 'యంతులు. షడ్డ మధ్యమ. 
దువలు | ప్రాసాదికీధువ అ అవకృషా _దుత _| |దుత|ధువ 
సిత (ధువలు 


మా ర ములు వాద్యమును అడ్డిత వాద్యమును అడ్డిత వాద్యమును ఆలి ప్రవాద్యమును విత స్త 
మార్గమున [పయో ఘార్గమున పయో మార్గమున పయో, మారమన [పయో 


గించపలెను. గించవలెను. గించవలెను. గించవలెను. 
వాద్య (శృ్చ0గార గ తిహాస్యగతి యందు జ రౌద గతి యందు 

జాతులు !'యందు పార్షిసమ స్త పార్టి సమ స్త|పయు పర్యాయ |వపయు క్ర 

(వయ క్రమగును. 'క మగును. సః 

ఊత్తమస్రీ శృంగార 

విషయమున దేళాను 

రూప . విష్కంభ 

ములు [(పపయుక్రము 


లగును, 


న 
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5. వీరము 6. భయానకము fg వీభత్సము ర. అద్భుతము 9 శాంతము 


షాడ్డీ _ అర్హభులు, | ధైవతి, కైశికీ. | దెవతి, కైశికీ- షాడ్తీ-ఆర్లభులు, ల 

మధ్యమోదీచ్యవా క్‌ గాంధార పంచ గాంధార "పంచమ'ఆ ఆర్మధీ_ కరార 

గాంధారోదీచ్యవలు మములు, షడ్డ ములు,షడ్డమధ్యమ. షడమధ్యమ. 
షడ్డమధ్యమ. మధ్యమ | 


(య్ర్‌ 
£ 


[దుత్మధువ [దుత్మధువ [దుత్మధువ | (పాసాదికీధువ — 


వాద్యమును మ. వాద్యమును గో వాద్యమును గోముఖ వాద్యమును విత స్త ఆరా 
మార్గమున (ప్రయో కు మార మున మార్గమున (పయో[మార్గమున [పయో 


గించవలెను. పయోగించవలెను. గించవలెను. గించవలెను. 
పీరగతి యందు అ ఎ అద్భుతగతి యందు లా 
పర్యాయ, పయు క్‌ పర్యాయ (పయు క 
లీ | ల 


మగును. మగును. 


తాతల LTT Ta cb TTR TTS TALS LAUR SET కారాల TET cP నోరారా నుత నన న్యు TTR TTR RIPEN PIT LTA నరుల TTR TTI TTR TENT ET ERITREA ora రన TTR RRR అనాను EDT నాలను నాయాలు RR, 
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దశరూప లక్షణములు 


రూపకము ఇతీవృ త్రము నాయకుడు అంకములు సంధులు 
1. నాటకము ప్రఖ్యాతము [పఖ్యాతుడును, ఉదాత్తుడును 5నుండి 5 
అయిన రాజరి. 10వరకును 
2, పకరణము కల్పితము. విప_వణిక్‌_సచివ_పురో ర5నుండి 5 


(అనార్గము, 
భు 

లేదా ఆవి 

రము కూడ 

కావచ్చును) 


3. సమవకారము పఖ్యాతము 


త ఈహామృగము (పఖ్యాతము 


5. డిమము (పఖ్యాతము 


హిత.అమాత్య-సార్ధవాహు. 10వరకును 


లలో ఎవరో ఒకరు. 


[పఖ్యాతులును, ఉదాత్తులును 
అయిన 12గురు నాయకులు. 


దివ్యపురుమడు 
(దివ్య నాయిక) 


[పఖ్యాతుడును, 
ఉదాత్తుడును. 


3 4 


వృత్తులు 


కైశికి 
ఉండదు. 


కె శకి 
ఉండదు. 


సాత్తతి. 
ఆరభటి 


రసములు 


శృంగారము 
లేదా వీరము 
అంగిరసము; 
తక్కినవి అంగ 
రసములు 


శృంగారము 
అంగిరనము 


వీరము 
(శృంగారము 
అంగము) 


శృంగారము 


శృంగార 
హాస్యములు 
కాక తక్కిన 
ఆరు 


రసములును 


పతాకా-ప్రకరీ నాయకులు దివ్యులు కావచ్చును. 
నాటక.|పకరణము లందలి అంకములు మహా 
జన పరివారములు కారాదు; నలుగురైదుగురు 
కార్య పురషులున్న చో చాలును. బహు విధము 
లగు సుఖ_దుఃఖములతో కూడిన రాజుల చరి 
తమే ఇందుండవలెను. నాటకమునందు సర్వ 
రూపముల అంశములును ఇమిడిఉం౦ండును. 


ఇది పెక్కు విషయములందు నాటకతుల్యము; 
కాని, దివ్యుల చరితము వర్షితము కారాదు, 
రాజోచిత సంభోగము (పదర్శింపబడరాదు. 
ఇది దాస.విట_శేష్టియుతమును., వేళ్యాస్త్రీకృత 
శృంగారో పేతమును కావలయును. 


3 కపటములతో, 3 విదవములతో, 3 శ్చంగా 
రములతో కూడినదై మొత్తము 15 నాడికల 
కాలములో [ప్రయు క్తమగును, (పతి అంక 
మును భిన్నార్ధ ములను కలిగి ఉండును. 


వస్తువు సుశ్షిష్షముగా ఉండును. 12గురు దివ్య 
పురుషులుందురు. భేదన.అవహరణ అవమర్హ 
నములచే. పొందబడిన స్రీకి సంబంధించిన 
శృంగారము ఇందుండును. 


కావ్యవస్తువు దిపరసమును, నానాభావోప 
సంపన్నమును, దేవ.భుజగేంద్ర-రాక్షస యక్ష- 
పిశాచ చరిత్ర సంయు క్రమును కావలయును. 
ఇందు 1కగురు ప్పరుషులుందురు 


కౌహలుడు 
చెప్పిన మార 
(a) 
రూపకములు 


నాటిక 


|పకర ణక 


చిత 


చి తతాల 
= 


డిమిక 


180 


రూపకము ఇతీవృ త్రము నాయకుడు 


ర. వ్యాయోగము [పఖ్యాతము పఖ్యాతుడగు రాజరి 1 


(దివ్యుడు పోటో (ఒక 
రోజులో 


కారాదు) 


అంకములు 


నాట్యళాస్త్రము 
సంధులు 
3 


(గర్భ.-ఆవ 
మర్శలు 


జరిగినకథ) ఉండవు) 


7. అంకము సాధారణముగా దేవతలు నాయకులు కారాదు 1 
(ఉత్స షి 
కాంక ము) 


(ప ఖ్యాతము 


కల్పితము శుద్దమునందు భగవతాపసాదులు; 1 
సంకీర్ణమునందు వేశ్యా. చేట. 


నపుంసకాదులు 
9, భాణము కల్పితము ధూర్తుడు లేదా విటుడు | 
10. వీథి కల్పితము ఊఉ త్తమ-.మధ్యమ.అధమ 1 
(పకృతులు మువ్వురిలో 
ఎవరై నను. 
11. నాటిక ఉత్సాద్యము రాజు 4 


2 
Se 


హణములు) 


2 
(ముఖ.నిర్య 


హణములు 


2 
(ముఖ-నిర్వ 
హణములు) 


అనుబంధం__6 
వృత్తులు రసములు 


కె శీకి విర.రౌద్రములు 
ఉండదు. (ఇవి దీప 
రసములు) 


భార తి కరుణము 


భారతి హాస్యము 


భారతి శృంగారము 


కై శికి అన్ని రసము 
అల్పముగా, లును ఉండును 


కైశికి శృంగారము 


స్రీలు తక్కువగా ఉండవలెను _12గురు 
పురుషులుందురు. యుద్ర.నియుద్ద _ ఆధర్షణ- 
సంఘర్షణము లిందుండును. 


యుద్దమునుండి మరలిన వారు, గాఢముగా 
గాయములు తగిలిన వారు ఇందు ఉందురు, 
స్త్రీల విలాపాదులు ఇందు అధికముగా 
ఉండును, 


శుద్ద.సంకీర్ణ భేదములచే రెండు విధములు. వీటి 
యందు వీథ్యంగములు కూడ ఉండును. లోక 
వ్యవహార సిద్దమగు వార్త, దంభము, ధూర్తుల 
(పవిలాసములును ఇందుండును. 


ఇందు లాస్యాంగములు విధిగా ఉండును. ఏక 
పాత్ర హార్యము. అతడు తా ననుభవించిన 
విషయములను లేదా ఇతరు లనుభవించిన విష 
యములను ఆకాశపురుషభాషిత యుక్తముగా 
వర్గించును. 

ఏక హారము కాని, ద్విహార్యము కాని కావ 

చ్చును. 13 సంధ్యంగములు (పయు క్రము 

లగును. 

[ప్రకరణ నాటకముల సమ్మేళనము వలన 
కలిగినది. నాయిక ఆంతఃపుర కన్య లేదా 
సంగితళాలాకన్యు. 


వియోగిని 


భాణిక 


కలో తాహవతి 
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ఫ్‌ 
ట్‌; 


నగ 
రో 


2 
| 


Ve 


ష్‌ 


(2 / యా 
వ్య 


మ్మా. ఇటో" 
శ raf 
jn 
fH 

ఆశీ 

ళో 


dats 


* 
EA 


జ 
స్త 
స్టో స్‌ 
5 
శ 
> 
శి 
౮ 
> 


ము) 
Ny 
~~ (౮ గ 


టో టీటీ, 


గి భా 7 pr AL, ల yey fe 
ALAS TD 


| 


షై, FP 
శ 


్య 


ప్రీల చేజీబంధలేదములు 


(ఆలురావకి శిల్పములు 


alr — 
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వస్త్రధారణ విధానములు 


(అమరావతీ శిల్పములు) 


164 నొట్టళాస్త్రము 


తన OT a) | 
నో న్‌ గ్‌ at ME 
| ణి 


dy a Ripe (a హ్‌ జ ; 

1 ల్లీ fh ( బిర. 1! 

ల్‌ నాల 
గా Es Tried =] ॥ 


ర శ్రా 4 
క). 


పురుషుల 1 పతిశిరములఅ 
(ఆమరావతీ శిల్చ ములు) 


అనుబంధం.రో 
ఆఅసంయుత . సంయుత హా సములు 
Pw) 


ఆఅసంయుత మా స్తములు 


OD YW 


1 క్త 
పతాకం [తిపతాకం క రరీముఖం 
(Flag) (Flag with Three Fingers) (Scissors) 


అర్ధచం[ద్రం అరాలర శుకతుండం 
(Half-Moon) (Bent) (Parrot-Beak) 
h 


శ a 
శిఖరం కపిత్రం 


(Peak) (Wood-Apple) 


186 చి ట్యశొస్త్రము 


కటకాముఖం సూచీముఖం వద్మకోశం 
(Opening in a Bracelet) (Needle-Point) (Lotus Stamen) 


14 
సర్పశిరం మృగశీర్లం 
ఇ 
(Serpent-Hood) (Deer-Head) 


ఆలపలవం 
లా 


(Moving Lotus) 


అనుబంధం.__8 శేర/ 


తల్లో 
హంసాస్యం వహాంసవక్షం సందంశం 


(ఏ ౪720-93 6210) (Swan-Wing)}) (Pincers) 


ఊర్ల నాభం 
(Spider) 


సంయుత హస్తములు 


1 


అంజలి కపోతం 
(Joined Palms) (Pigeon) 


188 నాట్యశాస్త్రము 
3 Jn 
| Xx 


స్వసికం 
(Indian Cross) 


Aq 
వ 6 
కటకావర్ణమానకం ఉత్సంగం 
(Two KaTakaamukha Hands Crossed) (Embrace) 


AA 


a 
పుష్పపుటం 
(Flower Petel) 


నిషభం 
(Combined Kapitha & 
mukula Hands) 
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మకరం గజదంతం 
(Crocodile) (Elephant Tusk} 


అవహిత 
డు 


వ గ్ర మానం 
(Stretched Hands - Crossed) 


అనుబంధం_9 
నాట్యగృహములు 
Lk విక్కష మధ్యమ నాట్యగృహం (96x4 8') 


[. Medium-sized rectangular theatre 
VEST 
4G) 1. నేపథ్యగృహం 
(240648 


2, రంగశీర్షం 
(మీడ 6 12) 
rr షడ్డారుకం 


3. ఆహార్యం పూరి చేసు 
కొన్న నటి నటులు 
వేచి ఉండే భాగాలు. 


4. రంగపీఠం 
(12x24) 


5. మ త్రవారణులు 
(12'x18°+12x18") 


6. రంగపీఠానికి ఆసనా 
లకు మధ్య ఖాళీభాగం 
(12x48) 


7. (పక్కదారులు 
ర. ఆసనములు 


(సోపానాకృతి) 
(24x48 


EAST 
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శి. చతుర్యశ మధ్యమ నాట్యగృహం (48/04 8/0 


{1 Mediurmn-sized square theatre (48° s1d3} 


1. నేవథ్యగృహం (12064870 

2. రంగశీర్షం, రంగపీఠం, మత్తవారణులు (12౫6457) 
3. రంగపీఠానికి, ఆసనాలకు మధ్య ఖాశీభాగం 

4. (పక్కదారులు 

5. ఆసనములు (సోపానాకృతి) 


192 నాట్యశాస్త్రము 
తీ. _త్యశ మధ్యమ నాట్యగృుహం (క 6264 6061 87) 


TI1 Medium-sized triangular iheatre (48 side) 


లా ST PERRET వమన యతు.యకయరుమయయవా AT SEIO LRTI SR CLRID 


1. నేపథ్యగృహం 
2. రంగశీరం 
మై 
3. రంగపీఠం 
4 మ త్రవారణులు 
5. రంగపీఠానికి ఆసనాలకు మధ్య ఖాశీ భాగం 
6. ఆసనాలు (సోపానాకృతి) 
fa (వక్క దారులు 


ముఖవ్రమైన సవరణలు 


ఉన్నది ఉండవలసినది 
తవ 4వ 
“నృ తమును'ను “నృ త్తమును 
సాయిభావాన్ని స్తాయి భావాన్ని 
(నిపుణుడై నవానిని) నిపుణు డె నవానిని 
నిచ నీచ 
స్రీలు. చ్రీలు, 
అనిష్టరలు ఆనివురలు 
కాష్టాదులతో కాషాదులతో 
ఆహ్రాదరూప ఆహ్లాద రూపక 
అవకాశం అవకాళం 
అద్భుత అద్భుత 
ఆహారాభధి ఆహార్యాభి 
పుసకం పుస్రం 
నాట్యదర్శిని నాట్యధర్శ్మి ని 
రామాదుల రామాదుల) 
గద్య గద్యం). 
తలుసు, తెలును 
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2 
గోవుల 
మూర్చులనందలి 
[దువ 


రూవ 


రూపక రలు 


విమాన 
మూర్చునలందలి 
[ధువ 
భాషలు 
భేదాలు 
పరభావ్యపవవేశం 
రూప 
రూపకక రలు 


